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Скульптура -- адзін з найстаражыт- 
нейшых відаў мастацкай творчасці -- 
на працягу свайго існавання цесна звя- 
зана з актуальнымі задачамі ідэала- 
гічнага жыцця, эстэтычнымі запатраба- 
ваннямі часу і народа. Яна мае шмат- 
вяковыя традыцыі і высокамастацкі ўз- 
ровень помнікаў, якія і сёння ўражва- 
юць глыбокай змястоўнасцю, разнастай- 
насцю і арыгінальнасцю пластычных 
рашэнняў, майстэрствам выканання. 
У той жа час творы скульптуры з'яўля- 
юцца своеасаблівымі бытавымі помніка- 
мі, паколькі на працягу стагоддзяў у іх 
знаходзілі адлюстраванне сацыяльныя, 
эстэтычныя і этычныя ўяўленні беларус- 
кага народа. Таму без ведання яе леп- 
шых узораў, без вывучэння пластычнай 
культуры мінулага нельга глыбока ра- 
зумець мастацкую спадчыну і творча вы- 
карыстоўваць яе для развіцця сучасна- 
га выяўленчага мастацтва. 

Старажытнабеларуская скульптура 
вельмі разнастайная па відах і жанрах, 
матэрыялах і тэхніках іх апрацоўкі, Яна 
прадстаўлена і творамі дробнай пласты- 
кі з каменя, косці, металу, і манумен- 
тальнай алтарнай скульптурай з дрэва і 
стука, і мемарыяльнай пластыкай з 
мармуру, пясчаніку, каменя. Выкананы 
гэтыя творы ў тэхніках круглай скульп- 
туры, барэльефнай і гарэльефнай разьбы. 

У складанай гісторыі развіцця бе- 
ларускай скульптуры важнае месца на- 
лежыць дробнай пластыцы, якая атрым- 

лівае значнае развіццё ў старажытна- 
рускі перыяд. Менавіта ў гэты час 
закладваліся асновы і фарміраваліся 
мастацка-стылістычныя асаблівасці пла- 


стыкі, якая з'явілася трывалай асновай 
для далейшага развіцця беларускай 
скульптуры. 

З узмацненнем палітычных, экана- 
мічных і культурных кантактаў з краі- 
намі Заходняй Еўропы вялікае месца 
пачынае адводзіцца манументальнай ал- 
тарнай скульптуры. Сярод яе выключ- 
ная роля належыць драўлянай пласты- 
цы, вельмі распаўсюджанай у Беларусі, 
дзе дрэва з'яўлялася, бадай, самым да- 
ступным матэрыялам і суправаджала 
чалавека на працягу ўсяго яго жыцця, 
літаральна ад калыскі да намагільнага 
крыжа. Стваралі яе ў асноўным талена- 
вітыя народныя разьбяры, творчасць 
якіх адзначана дэмакратычнымі тэндэн- 
цыямі. 

Высокімі мастацкімі якасцямі вызна- 
чаецца і мемарыяльная скульптура, рос- 
квіт якой назіраецца ў ХУІ -- першай 
палове ХУІІ ст. Выконваліся гэтыя пом- 
нікі прафесійнымі майстрамі з Італіі і 
краін Паўночнай Еўропы, якія не толь- 
кі прыносілі перадавыя дасягненні за- 
ходнееўрапейскага мастацтва, але за- 
свойвалі і творча перапрацоўвалі мясцо- 
выя традыцыі. Разнастайныя па кампа- 
зіцыйных і пластычных вырашэннях, 
гэтыя помнікі ўяўляюць сабой адну з 
яркіх старонак гісторыі беларускай пла- 
стыкі. 

Геаграфічнае становішча Беларусі 
на мяжы двух культурна-гістарычных 
традыцый -- усходне- і заходнееўрапей- 
скай -- стварыла арыгінальныя ўмовы 
для развіцця беларускай скульптуры, 
дзе знайшлі яскравае адлюстраванне 
яе сувязі з заходнееўрапейскімі мастац- 
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кімі стылямі, а таксама складаныя 
ўзаемасувязі з культурай суседніх на- 
родаў. Усё гэта спрыяла развіццю сама- 
бытнага мастацтва, адзначанага непаў- 
торнасцю і своеасаблівасцю, і ў той жа 
час абумовіла шмат агульнага ў культу- 
ры Беларусі і суседніх з ёй народаў. Па- 
стаянны абмен эстэтычнымі каштоўна- 
сцямі паміж народамі садзейнічаў уза- 
емаўзбагачэнню іх культур. Так, вядо- 
ма, што беларускае мастацтва аказала 
пэўны ўплыў на рускае, што яскрава па- 
двярджае дзейнасць беларускіх рамес- 
нікаў у Маскоўскай дзяржаве ў ХУП ст. 
Япы прынеслі туды новы мясцовы ва- 
рыянт барочнай разьбы -- «беларускую 
рэзь», якой аздаблялі палацы і храмы 
многіх рускіх гарадоў. Але творчыя кан- 
такты існавалі і раней. Яшчэ ў ХХІ ст. 
у Маскоўскай дзяржаве было вядома 
некалькі скульптур беларускіх майст- 
роў. Гэтыя творы адыгралі вялікую ро- 
лю ў станаўленні рускай скульптуры. 
Плённымі былі і ўзаемасувязі з Поль- 
шчай, Літвой, Украінай, якія спрыялі 
развіццю культур гэтых пародаў. 

На тэрыторыі Вялікага княства Лі- 
тоўскага ў ХУІ- ХУІІІ стст. працавала 
мноства замежных майстроў з Італіі, 
краін Паўночнай Еўропы, Германіі, якія 
ўнеслі значны ўклад У развіццё надма- 
гільнай скульптуры, медальернага мас- 
тацтва. Відавочна, што іх творчасць не- 
аддзельна ад мастацтва як беларускага, 
так польскага і літоўскага пародаў. 
Вельмі важным пры ацэнцы творчасці 
гэтых майстроў з'яўляецца прынцып 
канкрэтна-гістарычнага падыходу, ігна- 
раванне якога прыводзіць да скажэння 
гістарычнай праўды і супярэчыць наву- 
ковай аб'ектыўнасці. 

З павышэннем ідэйнага і культурнага 
ўзроўню беларускага народа паглыбіла- 
ся яго цікавасць да сваёй гісторыі, твор- 
чай спадчыны, у тым ліку да выяўлен- 
чага мастацтва і яго традыцый, якое па- 
куль што вывучана недастаткова. 

Праўда, па некаторых відах і жанрах 
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выяўленчага і дэкаратыўна-прыкладно- 
га мастацтва напісаны манаграфіі, чаго 
нельга сказаць аб скульптуры: на сён- 
няшпі дзень мы можам прыгадаць тольк: 
больш-менш грунтоўныя артыкулы, 
прысвечаныя скульптуры дарэвалюцый- 
най Беларусі. Мабыць, больш даследава- 
на пластыка заходніх зямель Кіеўскай 
Русі, якая разглядаецца ў кантэксце 
развіцця матэрыяльнай культуры ста- 
ражытнабеларускіх гарадоў у працах 
сучасных беларускіх і рускіх археола- 
гаў і мастацтвазнаўцаў 1. Што ж даты- 
чыць іншых гістарычных эпох, то дарэ- 
валюцыйныя вучоныя ў лепшых выпад- 
ках абмяжоўваліся ўпамінаннем аб на- 
яўнасці скульптуры ў каталіцкіх і уні- 
яцкіх храмах 7. 

Планамернае і сістэматычнае выву- 
чэнне беларускага мастацтва пачалося 
толькі пасля Кастрычніка. Паказальная 
дзейнасць піянера беларускага мастацт- 
вазнаўства М. Шчакаціхіна -- аўтара 
фундаментальных прац па гісторыі бела- 
рускай архітэктуры і гравюры. Яго заў- 
вагі аб скульптуры змешчаны ва ўступ- 
ным артыкуле да каталога выстаўкі 
4925 г., дзе падкрэслена самабытнасць 
беларускай пластыкі, высокае майстэр- 
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ства яе выканання З. Упамінанні аб асоб- 
ных скульптурах, якія знаходзяцца за 
межамі Беларусі, сустракаюцца ў мана- 
графіях А. І. Някрасава і М. С. Кацара, 
артыкуле І. І. Пляшанавай “. Дзейнасць 
беларускіх разьбяроў у Рускай дзяржаве 
ў ХУП ст., якія прымалі актыўны ўдзел 
у пабудове і ўпрыгожванні храмаў і па- 
лацаў, разгледжана ў працах рускіх і 
беларускіх даследчыкаў ?. Значную на- 
вуковую цікавасць уяўляе альбом «Плас- 
тыка Беларусі ХП-ХУЦПІ стагод- 
дзяў» б. Аўтар рупліва сабраў каштоўны 
выяўленчы матэрыял, узбагаціў яго біб- 
ліяграфічнымі крыніцамі. Уступны ар- 
тыкул дае ўяўленне аб асноўных этапах 
развіцця скульптуры Беларусі адзнача- 
нага перыяду, яе стылістычных асаблі- 
васцях. Публікацыі, якія з'явіліся ў 
апошнія гады ў перыядычных выданнях 
і зборніках, даюць каштоўны матэрыял 
для характарыстыкістаражытнабеларус- 
кай скульптуры, выкананай у розных 
матэрыялах, вывучэння яе асобных ві- 
даў і жанраў”. Вельмі сціслыя звесткі 
пра мемарыяльныя комплексы, узведзе- 
ныя на тэрыторыі Беларусі, аб замеж- 
ных архітэктарах і скульптарах, якія 
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на ж. Некаторыя пытанні развіцця бела- 


працавалі на беларускіх землях, сустра- 
каюцца ў працах польскіх даследчы- 
каў З. 

Такім чынам, кароткі агляд друкава- 
ных крыніц дае падставу сцвярджаць, 
што многія пытанні развіцця старажыт- 
набеларускай скульптуры яшчэ далёка 
не вырашаны. Не разгледжаны эвалю- 
цыя, тэндэнцыі і заканамернасці яе раз- 
віцця, мастацкая адметнасць, выяўлен- 
чая спецыфіка, у той час як яе лепшыя 
помнікі даюць багаты і разнастайны ма- 
тэрыял для характарыстыкі грамадскай 
думкі і эстэтычных поглядаў, творчых 
пошукаў майстроў. Дадзеная манагра- 
фія, па сутнасці, з'яўляецца першай 
спробай даследавання шляхоў развіцця 
старажытнабеларускай скульптуры, вы- 
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культуры. Новыя адкрыцці. Мн., 1985. С. 60-- 
67; Філіпаў В. В. Скульптура перыяду рака- 
ко ў Беларусі // Помнікі старажытнабеларус- 
кай культуры. С. 70--76; Ён жа. Скульптура 
ХУПІ ст. // Гісторыя беларускага мастацтва. 
Т. 2. (С. 296--309; Гарпткавоз В. Д. Інтэр'ер 
слонімскага храма бернардзінак -- помнік ві- 
ленскага барока // Помнікі мастацкай куль- 
туры Беларусі. Мн., 1989. С. 57-61. 

8 ТорасіпзКі Е. Маіегі8іу (Фо дгіеўбу” тгге- 
тіозІа агіузіусгпего у УУіеіКіт Кзіезіхіе Гі- 
ІеугзКіт. УўіІпо, 1946; МогеіоўузКкі М. 2пастгепіе 
Багока уПІейзКіего ХУПІ зшесіа. УУіІпо, 1940; 
Тогепі2 5. Іап Кггуззіоі СІапбііх, агсбіеКкі 
зПейбзкі ХУПІ іеКи. Уагэгауа, 1937. 
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яўлення яе характэрных рые, спецыфіч- 
ных асаблівасцей. 

Манаграфія ахоплівае даволі шырокі: 
перыяд (ХІІ--ХУПІ стст.), што пра- 
дыктавана самім характарам даследуе- 
мага матэрыялу, імкненнем паказаць 
перадумовы ўзнікнення, станаўлення і 
развіцця старажытнабеларускай скуль1- 
туры. Некалькі пашыраны храналагіч- 
выя рамкі пры аналізе народнай драў- 
лянай пластыкі, для якой характэрна 
традыцыйнасць тэматыкі і сістэмы вы- 
яўленчых сродкаў. 

Дзеледаванне старажытнабеларускай 
скульптуры -- справа даволі цяжкая, 
бо тмат помнікаў беззваротна страчана, 
асабліва твораў драўлянай скульптуры, 
многія з якіх знішчылі пажары, войны, 
а часам проста невуцтва і абыякавасць. 

Нельга не адзначыць таксама і бед- 
насць калекцый у музеях рэспублікі, 
асабліва раённых і абласных. Бадай, 
больш-менш поўныя калекцыі знахо- 
дзяцца ў Дзяржаўным мастацкім музеі 
БССР і Музеі старажытнабеларускай 
культуры ІМЭФ АН БССР, але і там 
адсутнічаюць многія творы, якія харак- 
тарызуюць ранні этап развіцця белару- 
скай скульптуры. (Вядома, што яны за- 
хоўваюцца ў музеях РСФСР -- Ленін- 
градзе, Іванаве і інш.) і 

Значную цяжкасць пры напісанні 
манаграфіі ўяўляла атрыбуціраванне 
твораў беларускай пластыкі. Асноўным 
і ратаючым у яе датаванпі з'яўляўся 
прынцып стылістычнага аналізу зместу 
і формы, а таксама параўнальпага ана- 
лізу з пластыкай суседніх народаў, што 
дазволіла выявіць асаблівасці беларус- 
кай скульптуры. Адносна лёгка былі 
атрыбуціравапы творы, якія мелі ха- 
рактэрныя асаблівасці пэўных мастац- 
кіх стыляў -- готыкі, рэпесансу, баро- 
ка. Але ў невялікіх храмах, што знахо- 
дзіліся далёка ад буйных цэнтраў, 
скульптура несла на сабе вельмі адда-, 
лены ўплыў заходнееўрапейскіх стыляў, 

а ў работах мясцовых майстроў яны 


своеасабліва інтэрпрэтаваліся. Тут вя- 
лікі ўплыў на скульптуру аказвалі на- 
цыянальныя традыцыі мясцовай разь- 
бы, якія сфарміравалі яе стыль і аб- 
лічча. 

Амаль усе творы беларускай скульп- 
туры ананімныя, без подпісаў і мана- 
грам, што ўяўляе таксама істотную цяж- 
касць пры яе вывучэнні. Гэта датычыц- 
ца ўсіх відаў і жанраў скульптуры -- 
культавай і свецкай, пластыкі дробных 
форм і манументальных твораў, вы- 
кананых у камені, дрэве або стука. 

Пры вывучэнні старажытнабеларус- 
кай скульптуры мы прыцягвалі матэры- 
ялы і іншых навук, бо без выкарыстання 
плёну працы гісторыкаў, археолагаў, 
літаратуразнаўцаў, філосафаў немагчы- 
ма вырашэнне пытанняў генезісу бела- 
рускай пластыкі, яе характэрных рысе, 
мастацка-стылістычных асаблівасцей. 
Шырока прыцягваліся і матэрыялы по- 
шукавых экспедыцый аддзела старажыт- 
набеларускай культуры ІМЭФ АН 
БССР, у якіх прымаў удзел і аўтар. 
У экспедыцыях былі выяўлены і наву- 
кова апісаны помнікі манументальна- 
дэкаратыўнага мастацтва, мемарыяль- 
най і станковай скульптуры. Акрамя 
таго, шырока выкарыстоўваліся матэры- 
ялы музейных збораў -- Музея стара- 
жытнабеларускай культуры ІМЭФ АН 
БССР, Дзяржаўнага мастацкага музея 
БССР і некаторых інтых. 

Манаграфія не прэтэндуе на вычар- 
пальнае рашэнне пастаўленых праблем, 
бо ў гісторыі беларускай скульптуры 
яшчэ вельмі мпога белых плям, якія 
ўтварыліся ў выпіку знікнення многіх 
архітэктурных збудаванняў, інтэр'еры 
якіх былі ўпрыгожаны скульптурай, а 
чым сведчаць літаратурныя і архіўныя 
крыніцы. І сёння яшчэ актуальнай з'яў- 
ляецца задача выяўлення факталагічна- 
га матэрыялу, увядзення ў павуковы 
ўжытак невядомых помнікаў скульпту- 
ры, вывучэння творчасці найбольш вя- 
домых майстроў. 





ПЛАСТЫКА 
СТАРАЖЫТНАРУСКАГА 
ПЕРЫЯДУ 
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Вытокі беларускай скульптуры ў глыбо- 
кай старажытнасці. Іх можна праса- 
чыць у шматлікіх жаночых фігурных і 
арнаментальных упрыгожаннях, гліня- 
ных, касцяных і драўляных фігурках, 
штойдзеных на тэрыторыі Беларусі. Най- 
большая колькасць рэчаў першабытна- 
мастацтва збераглася на неалітычных 
і ранпебронзавых стаянках. На стаянцы 
каля в. Асавец Бешанковіцкага раёна 
знойдзены шэраг зааморфных Ффігу- 
рак. Сярод іх -- выява птушкі, магчыма, 
качкі, выразаная з расшчэпленага дзіка- 
вага ікла: аб'ёмная галоўка птушкі, дзе 
падрабязна перададзены ўсе дэталі. 
Добра дастасавана да формы рога фігур- 
ка лася, у якога безыменны творца пад- 
крэсліў напружанасць і моц. А ў выяве 
змяі, выразанай з рога, цела пакрыта 
перакрыжаваным арнаментам, што імі- 
таваў малюнак яе скуры. На змяі -- вы- 
ступ з адтулінай: выява была амулетам. 
Усе фігуркі статычныя, толькі плаўныя 
контуры ўтвараюць пукатасці, якія пад- 
крэсліваюць унутраную дынаміку. 
Скульптурнае майстэрства старажыт- 
ных разьбяроў праявілася не толькі ў 
зааморфнай, але і ў антрапаморфнай 
пластыцы, хаця выявы чалавека суст- 
ракаюцца значна радзей. Найстаражыт- 
пейшай выявай на тэрыторыі Беларусі 
з'яўляецпа статуэтка жанчыны, знойдзе- 
пая ў 1935 г. археолагам К. М. Палікар- 
повічам на тэрыторыі Верхняга Падня- 
проўя пры раскопках палеалітычнай 
стаянкі каля в. Елісеевічы !, Статуэтка 





І Поликарпович К. М. Палеолит Верхнего 
Поднепровья. Мн., 1968. С. 117. 
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выразана з біўня маманта, яе даўжыня 
15 см. Захаваўся толькі торс, які перахо- 
дзіць у масіўныя ногі. Ён мае падоўжа- 
ныя, некалькі ўзбуйненыя прапорцыі. 
Безыменны майстар, падкрэсліваючы 
спецыфічна жаночыя формы, выяўляе 
біялагічны пачатак у чалавеку. Жано- 
чыя палеалітычныя скульптуры мелі 
культавы характар, яны ўвасаблялі жан- 
чыну-прамаці, прадаўжальніцу роду, 
ахоўніцу агнішча. 

Выявы жанчыны, якія дамінавалі ў 
палеаліце, змяняюцца ў позненеалітыч- 
ным мастацтве на мужчынскія, што 
сведчыць аб важнай ролі паляўнічага і 
пастуха, якая значна ўзрасла ва ўмовах 
зараджэння родавых калектываў. 

Калі параўнаць палеалітычныя выя- 
вы з неалітычнымі, то можна адзначыць, 
што ў апошніх вялікая ўвага стала на- 
давацца не фігуры, якая падаецца вель- 
мі схематычна, а галаве, твару з яго 
канкрэтнымі і характэрнымі рысамі. 
У перадачы твараў выканаўцы дасяга- 
лі значнай выразнасці і рэалізму. 

Археолагам М. Чарняўскім пры рас- 
копках неалітычнай стаянкі каля Асаў- 
ца была знойдзена статуэтка мужчыны, 
выразаная з дрэва цзёрдай пароды, якая 
мае даўжыню 9.5 см?. Ніжняя частка 
фігуры адламана. Рук няма, корпус пе- 
рададзены вельмі схематычна. Твар пра- 
даўгаваты, знізу крыху звужаны. Глы- 


бокія вачніцы з закругленымі краямі, 
апушчаныя куткі вуснаў, трохі пры- 


? Чарняўскі М. М. Вобраз чалавека ў най- 
старажытным мастацтве // Помвікі гісторыі 
і культуры Беларусі. 1973. М 4. С. 24--26. 


плюснуты нос са слаба выяўленым пера- 
носсем, доўгая, крыху тоўстая шыя. 
М. Чарняўскі выказвае думку, што хут- 
чэй за ўсё гэта абагульнены вобраз мі- 
фічнага героя ці духа, які выяўляў рысы 
супляменнікаў скульптара -- воінаў і 
паляўнічых еўрапеоіднага аблічча. 

На той жа стаянцы была знойдзена 
таксама галава ад статуэткі мужчыны, 
выразаная з косці, якой няма аналогіі ў 
тагачасных помніках Усходняй Еўропы. 
Твар мужчыны, вельмі звужаны кнізу, 
заканчваецца вострай бародкай, лоб вы- 
сокі, пакаты, шчокі плоскія, прамы доў- 
гі нос. глыбокія вачніцы з прасвідрава- 
нымі конусападобнымі ямкамі-вачамі, 
злёгку выяўленыя, сфарміраваныя па- 
пярэчнай парэзкай вусны. Профіль 
акрэслены пругкай лініяй. Хаця гэта і 
вышэйназваная скульптуры ствараюць 
вобразы рознага эмацыянальнага: і ўз- 
роставага стану, тым не менш абедзве 
яны даюць абагульненыя выявы стара- 
даўніх жыхароў беларускага Паазер'я. 

Зааморфныя і антрапаморфныя выявы 
мелі для нашых продкаў у першую чар- 
гу культавае прызначэнне: звяры і 
птушкі з'яўляліся атрыбутамі паляўні- 
чай магіі, рэчавым адлюстраваннем р: элі- 
гійных вераванняў, выявы людзей маг- 
лі быць вобразамі нейкіх духаў або 
героямі міфаў. Усе яны -- сведчанне 
развітых мастацкіх уяўленняў і густаў 
нашых продкаў, выдатнага адчування 
імі прапорцый і аб'ёмаў, умення пера- 
дапь іх У матэрыяле. 

Уяўленне аб скульптуры ў найста- 
ражытнейшым мастацтве будзе няпоў- 
ным, калі не адзначыць тыя пешматлі- 
кія знаходкі антрапаморфных ідалаў, 
што знойдзены на тэрыторыі Беларусі. 
Япы ствараліся ў гопар багоў або ў па- 
мяць аб людзях, якія карысталіся пры 
жыцці славай і павагай,-- князях, воі- 
нах. чараўніках. 

Пантэон язычніцкіх багоў быў даво- 
лі значным. Галоўнае месца ў ім адво- 
дзілася тым багам, ад якіх у першую 
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МСБК АН БССР 


чаргу залежаў дабрабыт земляроба: 
багі сонца і агню, вядомыя пад назвамі 
Дажбог, Купала, Ярыла, Хорс, грому і 
маланкі -- Пярун і г. д. Акрамя іх іс- 
навала яшчэ вялікая колькасць дробных 
багоў, якія мелі параўнальна певялікі 
арэал шанавання і ў агульнарускі пан- 
тэон не ўваходзілі, паколькі займалі 
другараднае месца ў сістэме мясцовых 
рэлігійных уяўленняў. Так, у язычніц- 
кай міфалогіі беларусаў богам агню, 
апекуном рамяства лічыўся Жыжаль, 
багіняй жыцця і ўрадлівасці -- Жыва, 
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богам холаду -- Зюзя, багіняй вясны і 
жаночага хараства -- Лёля, богам вят- 
роў -- Стрыбог, багіняй урадлівасці і 
дабрабыту -- Цёця, багіняй міру і па- 
радку -- Лада. Е. Анічкаў вызначае два 
тыпы багоў. Адзін -- дзяржаўныя ваен- 
ныя багі на чале з Перуном, якіх ён 
звязвае з дружына-княжацкім асярод- 
дзем. Яны мелі ўскосныя адносіны да 
народных культаў. Сапраўднымі божаст- 
вамі Старажытнай Русі Е. Анічкаў лі- 
чыць розных добрых і злых духаў -- ле- 
савікоў, дамавых, нячысцікаў і таму на- 
зывае іх агульнанароднымі З. Язычніц- 
кія вераванні трымаліся працяглы час 
пасля прыняцця хрысціянства, а на Па- 
тессі нават і ў ХІХ ст. існавала вера ў 
добрых і злых духаў. Так, на думку па- 
ісштукоў, на чале апошніх стаіць бес, за 
ім ідуць хапка, дзідка, упыр, хатні дзід- 
ка, лесавік, людавік, вадзяны і балотны 
дзідка, дзева маравая. Другую ступень 
у гэтай іерархіі займаюць ваўкалакі і ін- 
шая погань. Палешукі ўсялякімі споса- 
бамі імкнуліся задобрыць злых духаў. 
Так, вадзяным і балотным дзідкам, якія 
рвуць у рыбакоў сеці, кожны з іх адда- 
ваў па рыбцы альбо па раку. Гаспадыні 
імкнуліся дагадзіць хатнім дзідкам, тры- 
малі прыпечак у чыстаце, каб яны не 
пэцкалі памялом адзенне 4, 

Багі язычніцкага пантэона да пры- 
няцця хрысціянства ўладарылі паўсюд- 
на. Звычайна ідалы ставіліся на ўзгор- 
ках або на берагах рэк: «и нача княжи- 
ци Володимирь в Киеве единь, и 
постави кумири на холму вне двора те- 
ремиого Перуна деревяна, и главу его 
сребрену, а усь злать, и Хорса, Дажь- 
бога, и Стрибога и Мокошь и жряху им'ь, 
наричуіце я бог» 9. З апісання бачна, 





З Апичков Е. В. Язычество 
Русь. СПб, 1914. С. 346. 

“ Війпег У. ТаБуіКі родайзіха па Роіе- 
вім // КІову, 1890, Х 4282. 5. 60--61. 

5 Повесть временных лет. М.; Л., 4960. 
Ч. 1. С. 66. 
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што знешні выгляд усіх ідалаў адзіны - 
чалавекападобны. У Гусцінскім летапі- 
се аб гэтым гаворыцца непасрэдна: «во- 
первых, Перконось, си есть Перунь, бя- 
ше у нихь (усходніх славян) старей- 
ший бог, создан на подобие человече, 
ему же в руках камень многоцветный 
аки агнь...» 8 

Ідалы рабіліся з розных матэрыялаў: 
«Идоль Зухія золотой, Марумара -- ка- 
менный, а бог Иоавь дБлан'ь оть древа и 
от сребра поковань и дБланы руками и 
в древе секирою и ножем» 7. У асноў- 
ным яны ўсё ж былі з дрэва, што па- 
цвярджаецца наступнымі данымі: хры- 
сціянін, сын якога быў асуджаны на 
ахвяру ідалам, кажа пасланцам: «не 
суть то бози, но древо днесь есть, а ўтро 
пзьнБеть, не Бдять бо, ни пьють, ни 
молвять, но суть дБлаш'ь рукам в» де- 
ревБ» 8. Тую ж думку выказалі вяліка- 
му князю Уладзіміру каталіцкія прапа- 
веднікі: «бози ваши древо суть». Пры- 
няўшы хрышчэнне, Уладзімір загадаў 
нізвергнуць куміры: «овы осБчи, а дру- 
гіе огневи предати» ?, а Перуна прывя- 
заць да конскага хваста і сцягнуць У 
Днепр. 

Цікавай з'яўляецца манументальная 
фігура ідала, знойдзеная ў 1963 г. у 
Шклове, на беразе р. Серабранкі. Высе- 
чана яна з пясчаніку, мае даўжыню 
12 м і вагу 250 кг. Скульптура цылін- 
лрычнай формы, моцна абагульненая. 
Ніжняя частка яе апрацавана даволі 
грубым рубячым інструментам, са спіны 
крыху абчасана. Калі ўлічыць, што іда- 
лы ствараліся не толькі ў гонар багоў, 
але і памёршых правадыроў, то шклоў- 
ская скульптура, відаць, не з'яўляецца 





5 Гальковскиай Н. Борьба христианства с 
остатками язычества в Древней Руси. Харь- 
ков. 1906. Т. 2. С. 41. 

7 История русского искусства: В 9 т./Под 
ред. М. Грабаря. М., 1915. Т. 1. С. 27. 

8 История русского искусства/Лод ред. 
А. Новияцкого, М., 1903. С. 15. 

9 Там жа. 


2. Шклоўскі ідал. Х ст. 
ДМ БССР 


выключэннем. Яе форма, якая захоўвае 
прыродныя абрысы драўлянага слупа, 
своеасаблівая тэхніка выканання свед- 
чаць аб тым, што майстру больш звыч- 
най была разьба па дрэву. Наогул ідалы 
ўяўлялі сабой «статуі ў выглядзе... усю- 
ды аднолькавага ў сваім сячэнні слу- 
па» !9, Строгая вертыкаль формы нагад- 





Ю Василенко В. М. Русское прикладное 
искусство. Истоки и становление. М., 1970. 
С, 409--410. 





вала ствол дрэва, у які арганічна ўпіс- 
валася фігура чалавека. 


Зразумела, што не толькі імёны 
скульптараў, але і дакладны выгляд ба- 
гоў цяжка ўстанавіць, хаця, напрыклад, 
у «Слове аб палку Ігаравым» вятры, 
«унукі Стрыбога», уяўляліся з крыламі, 
а нейкая дзева «Крыўда» -- з крыламі 
лебедзяў !1, 





1 Зап, Отд-ния рус. и слав. археологий 
имп. Рус. археол, о-ва. Пг, 4903. Т. 5. С. 203. 
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Фігуры ідалаў, відаць, “адыгрывалі 
пэўную ролю і ў пахавальнай абраднасці 
старажытных славян. Вось як аб гэтым 
сведчыць арабскі пасланнік каліфа Мук- 
медзіра Ібн-Фоцлан, які бачыў рускіх 
купцоў, што прыходзілі ў Булгарыю, на- 
зіраў за іх норавамі і ладам жыцця: 
«Калі надышоў дзень, У які павінны 
быць спаленымі памёршы князь і яго 
дзяўчына, Я пайшоў на раку, дзе стаяў 
карабель памёршага, які ўжо быў вы- 
цягнуты на зямлю. Для яго былі ўкапа- 
ны ў зямлю 4 слупы з бярозы і іншага 
дрэва і каля іх расстаўлены драўляныя 


фігуры пакшталт людзей» 12 (відаць, фі- 
гуры язычніцкіх багоў). 

Даволі распаўсюджанымі з'яўляліся 
і каменныя бабы. Дзве з іх знойдзены 
каля вёсак Грабаўцы і Залуззе Жабін- 
каўскага раёна. Яны ўяўляюць сабой 


выявы жанчын у паўроста. У адной з 
іх на галаве нешта накшталт капюшона, 
другая мае прадаўгаваты твар, дзе пра- 
крэслены нос, рот, вочы. На грудзях 
абедзвюх высечаны крыж'!9, які з'явіў- 
ся, відаць, з прыняццем хрысціянства. 
Як экзатычныя прадметы старажытна- 
сці каменныя бабы ў ХІХ ст. перавозілі- 
ся многімі памешчыкамі ў свае маёнт- 
кі і размяшчаліся ў парках. Так, напры- 
клад, дзве каменныя бабы па загаду 
князя Паскевіча былі прывезены ў Го- 
мель і пастаўлены ў парку каля яго па- 
лаца. 

Вядома таксама, што некалькі ка- 
менных ідалаў, знойдзеных каля Ваўка- 
выска, Навагрудка, Слаўгарада, каля 
в. Экімань пад Полацкам, каля Чэрвеня, 
на берагах Прыпяці і ў іншых месцах, 
экспанаваліся ў музеі Полацкага кадэц- 
кага корпуса !“. 

12 Котляревский А. О погребальных обы- 
чаях языческих славян. М., 1868. С. 64--65. 

3 Никитина В. Б. Находки в Брестской 
области // Археол. открытия 1970 года. М. 
1971. С. 317--318. 

У. Дучыц Л., Кушнір А. Старажытныя вы- 


явы // Помнікі гісторыі і культуры. Белару- 
сі. 1987. 29 4. С. 25. ан 7 
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Ідалы былі племянныя, родавыя, 
сямейныя і асабістыя. Племянных і ро- 
давых ставілі на свяцілішчах, вядомых 
па старажытных летапісах як трэбішчы, 
капішчы, кумірніцы, якія знаходзіліся 
на высокіх узгорках, абкружаліся вала- 
мі і равамі, дзе запальваўся рытуальны 
агонь. У цэнтры пляцоўкі размяшчаў- 
ся ідал, іншы раз вакол яго -- малень- 
кія ідальчыкі. Ім прыносілі розныя па- 
дарункі -- ежу, воўну і г. д. У Беларусі 
вядома больш дзесяці месцазнаходжан- 
няў язычніцкіх свяцілішчаў -- на вост- 
раве Асвейскага возера, на беразе р. Па- 
латы, каля в. Войстам Смаргонскага 
раёна, каля вёсак Гарадок і Хоўхлава 
Маладзечанскага раёна, у г. п. Свір'!”, 
У 4969 г. каля в. Ходасавічы Рагачоў- 
скага раёна было знойдзена язычніцкае 
свяцілішча, пабудаванае ў канцы Х - 
пачатку ХІ ст. у гонар Перуна. Цэнт- 
ральную частку свяцілішча складаў 
круг, вакол якога быў частакол, у цэнт- 
ры -- яма, дзе стаяў ідал. Па краях 
пляцоўкі -- чатыры серпападобныя ў 
плане ямы, дзе ў час язычніцкіх свят 
запальвалі агні !9, 

Пасля прыняцця хрысціянства пача- 
лося знішчэнне язычніцкіх ідалаў: 
драўляных палілі, каменных скідалі ў 
рэкі і азёры, а падчас закопвалі ў зям- 
лю. Але памяць аб іх жыла ў народзе 
яшчэ нават у другой палове ХІХ ст. Так, 
сярод мясцовых жыхароў Бельскага 
павета было распаўсюджана павер'е, штс 
Сярэбраная горка, якая знаходзілася ў 
в. Чыжы,-- былое язычніцкае капішча. 

Перажыткі язычніцкіх вераванняў 
доўгі час трымаліся ў фальклоры і аб- 
раднасці беларусаў. Асабліва шмат па- 
вер'яў звязана з дрэвам, бо гэта быў 
вельмі даступны і шырока распаўсю- 
джаны для ўжывання і апрацоўкі матэ- 





5. Там жа. 

15 Куза А. В., Соловьева Г. Ф. Языческое 
светилшце в земле ўча // Сов. архео- 
логия, 1972. 24 4. С. 151. 


рыял, з якім чалавек літаральна зрад- 
ніўся. Лес быў і абаронцам, і карміль- 
цам, і сябрам чалавека. Нездарма нашы 
продкі дрэвам пакланяліся, дрэвы шана- 
валі і нават лічылі жывымі істотамі. 
Таму, па іх уяўленнях, дрэвы адчуваюць 
боль, калі іх сякуць, могуць перахо- 
дзіць з месца на месца, размаўляць па- 
між сабой і з людзьмі. І гэта адбываец- 
ца якраз у Купальскую ноч 7. А яшчэ 
яны могуць помсціць за тое, што іх ссек- 
лі. Асабліва вялікую небяспеку зазна- 
валі будаўнікі хат. Так, яшчэ ў 1869 г. 
беларускі этнограф М. Я. Нікіфароўскі 
пісаў: «Пры якіх бы спрыяльных умовах 
ні адбывалася пабудова хаты, у ёй аба- 
вязкова павінен быць нябожчык -- як 
помста дрэў за спыненне іх жыцця» !9, 
Часцей гэта адносіцца да якога-небудзь 
аднаго віду дрэў. Напрыклад, у белару- 
саў лічылася «помслівай» рабіна: «Хто 
яе ссячэ або зламае, той хутка памрэ сам 
або ў яго доме будзе нябожчык» !У, 
Нельга секчы асіны, яблыні, а таксама 
грушы, якія наогул лічыліся прыстан- 
кам багоў, асабліва тыя, што раслі на 
палях 29. Некаторыя дрэвы, якія ўжыва- 
юцца пры пабудове хаты, прыносяць ёй 
няшчасце. Так, на Віцебшчыне было рас- 
паўсюджана павер'е, што калі на пабу- 
дову ўжываецца скрыпучае дрэва, то 
жыхары будуць кашляць, дрэва з наро- 
стам -- будзе каўтун, са знятай ка- 
рою -- скаціна будзе падаць, сухастой- 
нае дрэва -- жыхары будуць хварэць на 
сухоты ?!, Вельмі небяспечна секчы і ду- 
бы. Так, калі ссеклі каля Барысава «ста- 
радаўні дуб», што адзінока стаяў на па- 





Т Нпкафоровскай Н. Я. Простонародные 
приметы и поверья Витебской Белоруссии. 
Витебск, 1898. С. 251. 

2 Там жа. С. 139. - 

19 Бедегоў скі М. Іла Маіоги5Кі па Вазі 
МіеузКіе). Кгакбу, 1897. Т. 1. 5. 171. 

Ф Никифоровскай Н. Я. Простонародные 
Маша и поверья Витебской Белоруссии. 

. 427. 
2: Там жа. С. 135. 


ляне, то, падаючы, ён раздавіў усіх, і, 
акрамя таго, цэлы тыдзень была наваль- 
ніца з грымотамі і маланкамі. Не раілі 
таксама сячы дрэва, якое скрыпіць,-- 
верная прыкмета таго, што ў ім пакутуе 
чалавечая душа. Чалавек, які ссек та- 
кое дрэва, прымушае яе шукаць новы 
прыстанак. За гэта ён можа паплаціцца 
калецтвам або нават жыццём ??. 

Рысы татэмічных уяўленняў ярка 
праяўляюцца ў рытуале ўпрыгожання 
бярозкі на сёмуху, у звычаі вадзіць 
«куст». Напрыклад, у Слонімскім павеце 
маладую дзяўчыну прыбіралі ў кляно- 
выя галінкі, на галаву надзявалі вянок 
і вадзілі па вёсцы. Пасля «куст» разры- 
валі, і жанчыны імкнуліся схапіць ад 
яго кляновыя лісты, лічачы іх лекамі ад 
нарываў. А на Віцебшчыне напярэдад- 
ні Купалы прыбіралі маладую дзяўчы- 
ну ў галінкі і кветкі, якія потым спаль- 
валі. Затым скакалі праз вогнішча, спя- 
валі і закліналі ваўкоў і чараўнікоў 
(яны павінны пры гэтым цяжка хварэць 
або нават гінуць) ??. 

Відаць, з культам дрэва звязаны па- 
раўнанні ў вуснай народнай творчасці 
дзяўчыны з бярозкай, хлопца з багаты- 
ром-дубам. 

Вядома, што перажыткі язычніцтва 
накладвалі своеасаблівы адбітак на 
хрысціянскую рэлігію. Многія з хрысці- 
янскіх святых успрынялі рысы і функ- 
цыі язычніцкіх багоў. Так, Мокаш, апя- 
купка жаночага рукадзелля, была заме- 
нена Параскевай Пятніцай. Яе назвалі 
«льняніцай» і дарылі ёй першы сноп 
ільну і вытканыя абрусы. Святочная аб- 
раднасць, звязаная з сонечным богам 
Купалам, супала з хрысціянскім Іва- 
навым днём. Папулярным было свята 





22 Богданович А. Е. Пережптки древнего 
миросозерцания у белорусов. Гродно, 1895. 
сі28 
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быта и языка русского населения Северо- 
Западного края. СПб, 1902, Т. З. С. 171--172. 
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Іллі-прарока, які ўспрыняў функцыі 
Перуна. Уласцівасці Вялеса ўвабраў у 
сябе святы Улас -- апякун свойскай 
жывёлы. Функцыі «жывёльнага бога» ў 
Беларусі перайшлі на Георгія. Да воб- 
разаў Сварога і яго сына Сварожыча 
царква дастасавала хрысціянскіх свя- 
тых Кузьму і Дзям'яна -- кавалёў і апе- 
куноў сямейнага шчасця. Папулярнасць 
культу багародзіцы забяспечвалася пе- 
раносам на яе рыс жаночых божаст- 
ваў язычніцкага пантэона. Многія языч- 
ніцкія святы былі таксама прымерка- 
ваны да хрысціянскіх. Беларускі памі- 
нальны абрад «дзяды» паходзіць ад да- 
хрысціянскага ўсходнеелавянскага звы 
чаю «трызны», які пазней ускладніўся 
напластаваннямі хрысціянства. Ста- 
ражытнае перадвеснавое святка- 
ванне масленіцы, звязанае з культам 
прыроды, ушанаваннем продкаў, царква 
прымеркавала да наступлення вялікага 
посту і г. д. Як справядліва адзначалі 
даследчыкі, «хуткасць перамены языч- 
ніцкіх вераванняў на хрысціянскія не 
змагла згладзіць іх з памяці народнай, 
а недастатковае знаёмства з догматамі 
новай рэлігіі ў розумах і ўяўленнях ня- 
даўніх язычнікаў садзейнічала пераня- 
сенню імён язычніцкіх багоў на сходныя 
імёны хрысціянскіх святых» 2. Бе- 
ларускі этнограф А. Багдановіч пісаў: 
«Тое, што выпрацавана самім народам 
шляхам натуральнага развіцця, што 
складала натуральную ступень у эвалю- 
цыі яго думкі, як відаць, цяжка падда- 
ецца згладжванню і знішчэнню» 7”. Гэ- 
тую ж думку сцвярджалі і іншыя бела- 
рускія этнографы і фалькларысты -- 
З. Даленга-Хадакоўскі, М. Чарноўская, 
Ул. Сыракомля. Апошні адзначаў, што 
дахрысціянскія вераванні і абрады «ста- 





аа Дара В. к Очерк ийсторий скульпту- 
в России естник из 
М., 1890, "Г. 8. С. б8. ага ае, 


2 Богданович А. Е, Пережиткия внего 
миросозерцаняя у белорусов, С. 12. г-м 
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лі непадзельнай часткай думкі і душы 
беларуса, што ні час, ні змена веры не 
маглі іх з яго выкараніць, што мог, пры- 
клеіў ён са старых вераванняў да дог- 
матаў хрысціянства, а чаго не мог, у 
тое працягвае верыць, не зважаючы на 
сваю сённяшнюю рэлігію, верыць, можа, 
нават мацней, чым у саму гэту рэлі- 
гію» 29, 
.. Пасля прыняцця хрысціянства вызна- 
чылася, што «ніводны з відаў славян- 
скага мастацтва не выяўляў ідэю адзіна- 
божжа, без якой не мог быць замацава- 
ны феадальны лад, тэму трыумфу вя- 
лікага князя» 7. Для гэтага трэба было 
не толькі свабодна валодаць формамі ан- 
трапамарфічнага мастацтва. Статуя Пе- 
руна ці іншага язычніцкага бога, якую 
ствараў мастак-язычнік, не магла рэлі- 
гійна аб'яднаць усіх славян. Патрэбна 
было мастацтва, здольнае «ўводзіць ве- 
руючага са свету рэальнага ў свет звыш- 
пачуццёвы» 23, Гэта філасофская ўста- 
ноўка, якая перацярпела шмат 
драматычных перыпетый, «вылілася ў 
Візантыі ў форму своеасаблівага «антра- 
памарфічнага спірытуалізму», дзе воб- 
раз чалавека, яго фігура ўяўлялі важ- 
ны пачатак, які ішоў ад антычнасці» ”. 
Антрапамарфізм візантыйскага мастац- 
тва аказаўся надзвычай сугучным све- 
таўспрыманню, эстэтычнаму вопыту і 
густам нашых продкаў, сфарміраваным 
шматвяковымі традыцыямі язычніцтва. 
Галоўнай задачай новага мастацтва 
было далучэнне рускіх людзей да хры- 
сціянскай абрадавасці і дагматыкі, і яго 
аптрапамарфічны характар шмат у чым 
садзейнічаў гэтаму. 





26 Цвірка К. А. Слова пра Сыракомлю. 
Ма., 1975. С. 172. 

2? Вагнер Г. К. Проблема жанров в древ- 
верусском искусстве, М., 1974. С. 175. 

З Лазарев В. Н. История византийской 
живописи: В 2 т. М., 4947. Т. 4. С. 143. 

Вагнер Г. К. Проблема жанров в древ- 
нерусском искусстве. С. 77. 


Але новае мастацтва перамагае не 
адразу. Доўгі час утрымліваецца свое- 
асаблівае дваяверства, калі язычніцкія 
ўяўленні пераплятаюцца з хрысціянскі- 
мі. Аб гэтым красамоўна сведчаць аму- 
леты-змеевікі, знаходкі якіх вядомы і ў 
заходніх землях Русі, як, напрыклад, 
бронзавы амулет-змеявік з Ваўкавы- 
ска 39, Іканаграфія іх, як і іншых змее- 
вікоў, даволі складаная: на адным баку 
абавязкова паказвалася змяінае гняздо, 
на другім -- хрысціянскія святыя: маці 
боская з дзіцем, Хрыстос, Фёдар Цірон 
або анёл, як на ваўкавыскім экземпля- 
ры. Змеевікі былі прызначаны «абера- 
гаць» чалавека ад д'ябальскай сілы, бо 
выява змяі яшчэ ў старажытных грэкаў 
лічылася сімвалам чысціні і непароч- 
пасці, а тэксты на іх уяўлялі сабой за- 
клінанні супраць хвароб. 

Калі амулеты-змеевікі былі прыкла- 
дам вераванняў, звязаных з касмагоніяй 
і хрысціянствам, то крыжы-энкалпіёны 
і абразкі, выкананыя з розных матэрыя- 
лаў, з'яўляліся прадуктам новай хрысці- 
янскай ідэалогіі. На гэтых вырабах ужо 
няма адзнак язычніцкіх вераванняў, 
яны цалкам звязаны з новымі хрысціян- 
скімі ўяўленнямі. 

З умацаваннем хрысціянства ў Стара- 
жытнай Русі, як і ў Візантыі, да скульп- 
туры складваюцца адмоўныя адносіны, 
хаця ў Візантыі ў свой час яна была 
вельмі распаўсюджанай. Скульптура тут 
не толькі ўпрыгожвала плошчы гарадоў, 
будынкі, а літаральна суправаджала 
чалавека на працягу ўсяго жыцця. Яна 
была не толькі помнікам мастацтва, але 
адлюстроўвала палітычнае, рэлігійнае, 
культурнае і прыватнае жыццё гара- 
джан, гісторыю горада. У сувязі з рас- 
паўсюджаннем хрысціянства адносіны 
да статуй карэнным чынам мяняюцца. 
Як і язычніцкія храмы, яны выклікалі 


30 Штыхаў Г. В., Захарэнка П. М. Стара- 
жытныя скарбы Беларусі, Іл. 48. 


страх і боязь як нейкая ўмяшчальня 
д'яблаў 3!, У Старажытнай Русі ў часы 
Уладзіміра да скульптуры яшчэ назіра- 
юцца цярпімыя адносіны. Вяртаючыся 
пасля хрышчэння з Корсуні ў Кіеў, ён 
прывёз «чатыры кані мядзяны», Квад- 
рыгу коней ён паставіў перад уваходам у 
Дзесяцінную царкву, імкнучыся такім 
чынам сапернічаць з Канстанцінопалем 
у агульным упрыгожанні горада ??. Але 
з цягам часу да скульптуры як да языч- 
ніцкага мастацтва ў Старажытнай Русі 
пачынаюць адносіцца адмоўна. Таму 
яна не атрымала тут асаблівага развіц- 
ця, абмяжоўваючыся сферай дробнай 
пластыкі -- літымі крыжамі-энкалпіёна 
мі, літымі або рэзанымі па камені і 
косці абразкамі, якія шырока ўжывалі 
ся як у царкоўным, так і свецкім побыце 

Шматлікія раскопкі, праведзеныя 
беларускімі археолагамі, дазволілі вы- 
явіць значную колькасць твораў дроб- 
най пластыкі старажытнарускіх гарадоў 
Полацка, Мінска, Лукомля, Ваўкавы- 
ска, Навагрудка, Магілёва і інш., і «сён- 
ня нельга напісаць гісторыю мастацтва, 
не ўлічваючы такіх унікальных твораў, 
як фрэскі Спаскай царквы Ефрасіннеў- 
скага манастыра ў Полацку, своеасаблі- 
вую дробную пластыку Лукомля і Ваў- 
кавыска. Зараз можна сказаць, што 
Полацк і Мінск, якія развіваліся ў 
агульным рэчышчы Кіеўскай і Паўноч- 
на-Усходняй Русі, стварылі ўласныя 
мастацкія школы і далі свету творы 
значныя і яркія» 9. 

Большасць твораў дробнай пластыкі, 
знойдзеных на тэрыторыі Беларусі, дату- 





ЗІ Чокалова А. А. Быт и нравы византий- 
ского обіцества // Культура Византий ІУ -- 
первой половины УІІ в. М., 1984. С. 35. 

32 Грабар А. Н. Светское изобразительное 
искусство домонгольской Руси и «Слово о 
полку Игореве» // ТОДРЛ. М., 1962. Вып. 18. 
с. 252. 

3з Нікалаева Т. В. Скарбы мастацтва // 
Помнікі гісторыі і культуры Беларусі. 1972. 
Х 1. С. 60. 
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ецца ХІІ -- пачаткам ХІІ ст. -- пава- 
ротным перыядам у старажытнарускай 
гісторыі, «калі пачала распадацца «ім- 
перыя Рурыкавічаў» і разам з тым па- 
чалі ўзмацняцца абласныя цэнтры» 3 
якія імкнуліся да кіруючай ролі ў палі- 
тычным жыцці краіны. І ў той жа час 
ХІІ стагоддзе - гэта час актывізацыі 
грамадскага жыцця, бурнага развіцця 
рамяства, гандлю, узмацнення этнакуль- 
турных сувязей з краінамі візантыйска- 
га арэала, Усходам і Захадам. ХІІ ста- 
годдзе -- гэта час росквіту рускага ма- 
(кага рамяства, вырабы якога Б. Ры- 
бакоў назваў «сярэбраным фалькло- 





[І ам» “ 

Дробную пластыку, выяўленую на 
гэрыторыі заходніх зямель Старажытнаў 
Русі, паводле матэрыялу і тэхнікі выка- 
нання, можна падзяліць на дзве групы. 
Адну з іх складаюць літыя з бронзы і 
іншых металаў крыжы-энкалпіёны, аб- 
разкі, віслыя пячаткі. Другую -- выра- 
заныя з косці і каменя абразкі, шахмат- 
ныя фігуркі. Абразкі і крыжы, якія пры- 
значаліся для асабістага ўжытку, насі- 
лі на грудзях замест былых «абярэгаў». 
На іх паказваліся патранальныя свя- 
тыя, а таксама святыя, як адзначаў 
Н. Парфірыдаў, што «атрымалі ў народ- 
ных павер'ях і царкоўнай літаратуры 
рэпутацыю абаронцаў ад дэманічнай сі- 
лы, хвароб, ваеннай і дарожнай небяспе- 
кі, абаронцы не столькі грамадскай, 
гаспадарчай, вытворчай дзейнасці, коль- 
кі самога чалавека, яго дабрабыту» 39, 





з“ Рыбаков Б. А. Первые века русской ис- 
тории. М., 1964. С. 148. 

35 Рыбаков Б. А. Русалий и бог Симарга- 
Перемут // Сов. археология. 1967. Хе 2, С. 113. 

зб Порфиридов Н. Г. Древнерусская мел- 
кая пластика и ее сюжеты // Сов. археоло- 
гия. 1972, Лё З. С. 207. 


Так, у розных месцах Беларусі зной- 
дзены энкалпіёны з выявай на правым 
баку распяцця і святых у медальёнах, на 
адваротным -- архангела Сіхаіла ў доў- 
гай вопратцы і з доўгім жазлом у руцэ. 
Як адзначае Т. Нікалаева, гэты сюжэт 
з'яўляецца вельмі ўстойлівым апокры- 
фам, «паводле якога на дапамогу Сісі- 
нію, галоўнаму збавіцелю ад усялякіх 
хвароб, гасподзь паслаў архангела Сіха- 
іла» 9”. 

Пэўная сімволіка надавалася і выявам 
на каменных абразках. Менавіта тут 
найбольш ярка выявіўся культ Міко- 
лы -- абаронцы ад усіх няшчасцяў. «Па- 
путнікам» Міколы быў архідыякан 
Стэфан. Абаронцамі воінаў з'яўляліся 
архангел Міхаіл, Дзмітры Салунскі, 
Фёдар Цірон, Мікіта, які бічуе д'ябла, 
а таксама Барые і Глеб? Папулярнасць 
гэтых святых была абумоўлена менаві- 
та іх функцыямі абаронцы чалавека. 

Нездарма яшчэ Б. Рыбакоў адзначаў 
гістарычную і семантычную пераемнасць 
хрысціянскіх абярэгаў ад язычніцкіх 9?, 
Услед за ім Н. Парфірыдаў падкрэсліў, 
што менавіта «каменныя абразкі выяў- 
ляюць ідэалагічную і гістарычна-быта- 
вую сувязь з дахрысціянскімі філактэ- 
рыямі» 99, 





37 Николаева "Г. В. Икона-складень 1412 го- 
да мастера Лукпана // Сов. археология. 1968. 
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38 Николаева "Г. В. Древнерусекая мелкая 
пластика из камня ХІ--ХУ вв. // Археология 
СССР. Свод археол. источников. С. 15. 

з9 Рыбаков Б. А. Прикладное искусство 
Киевской Руси ІХ-ХІ вв. й южнорусских 
княжеств ХІІ--ХПІ вв. // История русского 
искусства: В 13 т. М., 1953. Т. 1. с. 92. 

іб Порфиридов Н. Г. Древнерусская, мел- 
кая каменная пластика й ее сюжеты // Сов. 
археология. 1972. М З. С. 207. 


Металапластыка 


Гэта група твораў дробнай пластыкі 
прадстаўлена даволі шматлікімі помні- 
камі, знойдзенымі ў многіх старажыт- 
ных гарадах Беларусі. У ХІ-ХІІІ стст. 
літыя крыжы і абразкі карысталіся па- 
пулярнасцю, асабліва ў гараджан. Кры- 
жы-энкалпіёны складаліся з дзвюх час- 
так і прызначаліся для захавання мо- 
шчаў. Яны дэкарыраваліся скульптур- 
ным або чэрненым дэкорам і таму выкон- 
валі, акрамя сваёй асноўнай функцыі, 
ролю ўпрыгожання. Большасць крыжоў, 
верагодна, зроблена ў Кіеве, дзе зной- 
дзены рэшткі старажытнай майстэрні 
ліцейшчыка і формы для іх адліўкі. Вя- 
дома, што каменныя формы, у якіх мож- 
на было адліваць вялікую колькасць 
вырабаў з рэльефнымі фігурамі, прый- 
шлі на змену гліняным. Але не выклю- 
чана, што некаторыя з энкалпіёнаў ство- 
раны і мясцовымі майстрамі па кіеўскіх 
мадэлях. У Лукомлі, напрыклад, зной- 
дзены каменныя формы, з дапамогай 
якіх выраблялі падвескі. Б. Рыбакоў 
адзначаў складанасць іх вырабу. Ён пі- 
саў, што яшчэ, «на жаль, мы не маем 
даных, каб вырашыць пытанне аб тым, 
самі ліцейшчыкі выраблялі гэтыя фор- 
мы або гэта было высокае мастацтва, 
якое патрабавала спецыяльных каменя- 
рэзаў са спецыяльнымі інструментамі і 
навыкамі. Дапусціць існаванне асобных 
разьбяроў магчыма» ?. Думка даслед- 





41 Штыхов Г. В. Исследования в Витеб- 
ской области // Археол. открытия 1973 года. 
М., 1974. С. 385. 

42 Рыбаков Б. А. Ремесло Древней Руси. 
М., 1948. С. 270. 


сатнарагаааывааыеаавааачраааа анне ранна ыва це 


чыка, што складаныя ліцейныя формы, 
як і каменныя абразкі, рабілі кваліфіка- 
ваныя майстры, пацвярджаецца разгле- 
джанымі ніжэй узорамі каменнай пла- 
стыкі, якія выкананы ў адпрацаваных 
прыёмах разьбы, што дапускае існаванне 
спецыяльных майстэрань. 

Л. Аляксееў увёў у навуковы ўжытак 
414 рэч металапластыкі -- крыжы і аб- 
разкі, знойдзеныя на тэрыторыі Белару- 
сі“. Ён адзначаў, што гэтыя знаходкі 
выяўлены на шляхах водных камуніка- 
цый, якія звязвалі заходнія землі з Кіе- 
вам“. 

Сярод крыжоў, знойдзеных у Белару- 
сі, значную цікавасць уяўляюць узоры з 
выявамі Барыса і Глеба -- першых свя- 
тых, кананізаваных рускай царквой 
(1037). Іканаграфія гэтых святых скла- 
лася не адразу. Так, да 1072 г. Барыс і 
Глеб былі толькі пакутнікамі-лекарамі і 
паказваліся з крыжам у руках. Пасля 
ўзвядзення спецыяльнага храма ў Выш- 
гарадзе, як адзначае А. Лесючэўскі, 
атрыбутам Барыса і Глеба стала мадэль 
храма, хаця М. Аляшкоўскі даволі пера- 
канаўча даказаў, што гэта пакутніцкі 
вянец 9. 

У ХІІ ст. атрымаў шырокае распаў- 





43 Алексеев Л. В. Мелкое художественное 
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Кресты ий иконки Белоруссии // Сов. архео- 
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“Там жа. С. 219. 

45 Алешковский М. Х. Русские Глебобори- 
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3. Барыс і Глеб. Сярэдзіна ХІІ ст. 
Музей БДУ імя У. І. Леніна 


сюджанне воінскі культ святых, якія 
выступалі як абаронцы рускай зямлі. 

Пры раскопках на дзядзінцы Друцка 
быў знойдзены бронзавы энкалпіён з пу- 
катай фігурай Барыса ў сяродкрыжжы з 
пакутніцкім вянцом у руцэ. Г. Ф, Кар- 
зухіна сцвярджае, што такія крыжы 
маглі адлівацца не пазней першай пало- 
вы ХІІ ст. “? 


46 Корзухина Г. Ф, О памятниках «корсун- 
ского дела» на Руси // Византийский времен- 
ник. М., 1958. Т. 14. С. 134. 


20 


Калі на ранніх помніках ХІ ст. -- 
грыўне Камнебродскага клада, на зала- 
тых колтах са Старой Разані 7-- Барысе 
і Глеб не мелі выразных партрэтных 
адрозненняў, то па помніках ХІІ ст. яны 
ўжо даволі яўныя ““. На бронзавым аб- 
разку з выявамі Барыса і Глеба, зной- 
дзеным Э. Загарульскім пры раскопках 
у Копысі, Барыс і Глеб паказаны ў рост, 
амаль у аднолькавых позах: у правай 
напаўсагнутай руцэ яны трымаюць 
крыж, левая -- на мячы. У Барыса ву- 
сы, твар акаймоўвае невялікая бародка, 
кучаравыя валасы дадзены буйнымі ло- 
канамі. Глеб безбароды і бязвусы, лока- 
ны мякка ўюцца і падаюць на плечы. 
Німбы гладкія і маюць падвойную акан- 
тоўку. Убранне Барыса і Глеба склада- 
юць воінскія даспехі, надзетыя на доўгія 
княжацкія кафтаны з глыбокімі склад- 
камі, на галаве шапкі з закругленым 
верхам, што з'яўляецца мясцовай асаб- 
лівасцю ў адрозненне ад востраканцова- 
га верху шапкі на разанскіх колтах. Як 
бачым, беларускі абразок вызначаецца 
рэалістычнымі рысамі ў абмалёўцы воб- 
разаў, перадачы адзення, зброі. У Мсці- 
славе былі знойдзены абразкі, дзе Ба- 
рыс з Глебам паказаны коннікамі: Глеб 
з дзідай, Барыс з мячом. Як падкрэслі- 
вае Т. Нікалаева, конныя выявы гэтых 
святых -- таксама даволі ранні ікана- 
графічны ізвод, які датуецца ХІІ ст. Ён 
існаваў адначасова з выявамі пешых 
Барыса і Глеба, дзе яны паказваюцца 
толькі з воінскімі атрыбутамі 

Наогул культ Барыса і Глеба быў 
вельмі папулярны ў заходніх землях 





7 Рыбаков Б. А. Прикладное искусство и 
скульптура // Искусство и культура Древней 
Руси. М.; Л., 1951. Т. 2. С. 206; Монгайт А. л. 
Адам Рязань // МИА. 1955. 2ё 49. С. 408-- 
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48 Вороний Н. Н. Владимир, Боголюбово, 
Суздаль, Юрьев-Польской. М., 1958. С. 272. 

49 Николаева Т. В. Рязанская икона с 
изображением Бориса и Глеба // Славяне и 
Русь. М., 1965. С. 452. 


Кіеўскай Русі. Іх хрысцільныя імёны 
атрымалі сыны Усяслава Полацкага. 
З імем Барыса Усяслававіча звязаны 
знакамітыя «Барысавы камяні» 99, У го- 
нар гэтых святых пабудаваны шматлі- 
кія храмы. Так, у першай палове ХІІ ст. 
узнікае комилекс Бельчыцкага Барыса- 
глебскага манастыра, храмы Барыса і 
Глеба ўзводзяцца ў Навагрудку, Тураве 
і іншых месцах. Выявы святых захава- 
ліся ў фрэскавым жывапісе Пятніцкай 
царквы ў Полацку. 

У Беларусі знойдзена мноства літых 
энкалпіёнаў, дзе паказаны і іншыя свя- 
тыя?!, Так, вельмі распаўсюджанымі 
былі крыжы з выявамі маці боскай з 
дзіцем на адным баку і распяцця на 
другім, змешчанымі ў сяродкрыжжы. 
Прычым твар маці боскай і Хрыста на- 
ведзены разцом. На канцах -- медальё- 
ны з рэльефнымі выявамі святых. Па- 
водле датавання Г. Карзухінай, такія 
крыжы можна аднесці да пачатку 
ХІІ ст., калі выявы ў сяродкрыжжы і 
на канцах даваліся рэльефна ??. Часам 
на крыжах быў і надпіс, як, напрыклад, 
на мсціслаўскім экземпляры -- на вон- 
кавым баку: «кр(ест (ть нам у)теше- 
ние)», на адваротным: «с(вя(тая бо- 
го) родыце помогай». Б. Рыбакоў лічыць, 
што гэтыя крыжы былі адліты ў сотнях 
экземпляраў у сувязі з мангола-татар- 
скім нашэсцем 9. Фігуры на меціслаў- 
скім экземпляры вельмі невыразныя, 
надпісы дрэнна чытаюцца. Відаць, ён 
з'яўляецца паўторнай адліўкай, зробле- 
най са старога крыжа'?'. 
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У Друцку і Мсціславе знойдзены 
энкалпіёны з пукатай выявай у сярод- 
крыжжы і плоскімі выявамі святых у 
медальёнах, прычым твары і адзенне 
прапрацаваны разцом. Яны аналагічныя 
крыжам, выяўленым у Кіеве, на Каў- 
казе і іншых месцах, і, па меркаванню 
Г. Карзухінай, з'явіліся ў другой чвэр- 
ці ХІІ ст. 

У царкве в. Купяцічы пад Пінскам 
захаваўся літы бронзавы энкалпіён з 
рэльефнымі выявамі маці боскай з дзі- 
цем на адным баку і распяцця на дру- 
гім, у медальёнах па канцах -- пагруд- 
ныя выявы святых 99, Энкалпіён шана- 
ваўся як цудатворны абраз маці боскай 
і для яго была зроблена дарагая сярэб- 
раная аправа. У 1636 г. манахі Купя- 
ціцкага манастыра перасяліліся ў Кіеў 
і перанеслі з сабой энкалпіён, які быў 
змешчаны ў Сафійскім саборы. Ён атры- 
маў у Кіеве такую шырокую вядо- 
масць, што яго нават пачалі адлюстроў 
ваць на абразах. Купяціцкі экземпляр 
блізкі да ўзораў кіеўскай металапла- 
стыкі ХІ -- пачатку ХІІ ст. 

Цікавыя чатыры свінцовыя літыя аб- 
разкі з гарэльефнымі паяснымі выявамі 
святых былі знойдзены археолагам 
П. Лысенкам пры раскопках старажыт- 
нага Турава. Яны зроблены спосабам 
адліўкі ў гліняную форму і ўяўляюць 
сабой невялікія авальныя ўстаўкі, якія, 
відавочна, выкарыстоўваліся для ўпры- 
гожвання буйнога прадмета рэлігійнага 
культу, магчыма, напрастольнага кры- 
жа??. На адным з абразкоў -- святая з 
чыну шматпакутніц з крыжам у левай 
руцэ, прыціспутай да грудзей. У яе 
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Ібразок-устаўка з выявай маці боскай. 
ХПІ ст. Інстытут гісторыі АН БССР 


вельмі характэрны шыракаскулы твар, 
на галаве ўбор, які ніспадае на плечы. 
Відаць, гэта Варвара, бо ў Тураве свя- 
тую вельмі шанавалі. Вядома, што гра- 
чанка Варвара была жонкай Святапол- 
ка, князя Тураўскага. Яна прывезла з 
сабой у Тураў мошчы шматпакутніцы 
Варвары, заснавала тут Варварынскі 
манастыр, дзе і жыла да самай смерці 
(1424)58. На другім абразку -- прапа- 
добная Анастасія або Еўдакія ў востра- 
канечным галаўным уборы. Паверх 
адзення -- епітрахіль. У яе, як і ў Вар- 
вары, буйныя кісці рук, складкі адзення 
ў выглядзе дугападобных або прамых 
ліній. На трэцім -- святы з прыціспутай 
да грудзей кнігай, У яго шыракаскулы 
твар, лысая галава, раздвоеная барада. 
На плечы накінуты амафор, што свед- 
чыць аб яго кананізацыі праваслаўнай 


8 Лысенко П. Ф. Свипцовые ипкопки из 
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царквой у свяціцельскі чын. Даследчы- 
кі мяркуюць, што гэта выява Кірылы 
Тураўскага -- выдатнага царкоўнага 
дзеяча і прапаведніка Старажытнай 
Русі. Як вядома, кананізацыя святых 
адбывалася хрысціянскай царквой не 
раней 40--50 гадоў з дня іх смерці. 
А Кірыла Тураўскі ў 1182 г. добраахвот- 
на пакінуў епіскапства і некаторы час 
пасля таго жыў у Тураўскім манасты- 
ры. Кананізацыя яго магла адбыцца ў 
першай палове ХПІ ст., да гэтага ж ча- 
су і адносяцца абразкі. 

Цікавым з'яўляецца абразок з вы- 
явай маці боскай у малітоўнай позе. Па 
іканаграфічнаму тыпу гэта Агіасарыты- 
са. або Халкапратыйская. Характэр- 
нае аблічча багародзіцы: шыракаскулы 
твар, нібыта расплясканы нос, буйныя 
рукі. Засмучаны выраз вачэй, журботна 
апушчаныя ўніз вугалкі рота. Прыго- 
жымі жывапіснымі складкамі драпі- 
руецца хітон, падкрэсліваючы абрыс фі- 
гуры. Своеасабліва вырашаны мафорый: 
ён укладзены на галаве ў выглядзе кос, 
выкананых у прыёме перакрыжаванай 
штрыхоўкі. 

Прамых аналагаў гэтаму абразку мы 
не знойдзем ні ў дробнай пластыцы ін- 
шых зямель Старажытнай Русі, ні ў ра- 
манскім мастацтве, хаця прыём пера- 
крыжаванай штрыхоўкі ў трактоўцы 
галасоў сустракаецца ў некаторых по- 
мніках раманскай пластыкі, але самі 
пасмы распрацаваны там лінейнымі 
ўрэзкамі, Наогул даследчыкі мяркуюць, 
што адзначаныя абразкі -- прадукт мяс- 
цовай вытворчасці, бо вядома, што ў 
час мангола-татарскага нашэсця былі 
знішчаны рамесніцкія цэнтры на поўдні 
і паўночным усходзе Старажытнай Ру- 
сі. Г ў Тураве, відаць, была спроба па- 
ладзіць мясцовую вытворчасць такіх 
вырабаў 9”. Свінец, з якога зроблены аб- 
разкі,-- даволі рэдкі матэрыял для юве- 


9 Там жа. С. 284. 





5. Пячатка віслая жаночая. ХІІ ст. 
Правы бок. ДМ БССР 


лірных вырабаў, і тым не менш пры 
раскопках Турава знойдзены свінцовыя 
разеткі, шпількі, свінцовы злітак у вы- 
глядзе ўсечанага конуса, што, безумоў- 
на, з'яўляецца сведчаннем іх мясцовага 
паходжання. 

Своеасаблівы від дробнай пластыкі -- 
віслыя пячаткі, шырока распаўсюджа- 
ныя ў заходніх землях. Звычайна яны 
належалі высокапастаўленым асобам -- 
князям, прадстаўнікам духавенства. На 
пячатках у тэхніцы рэльефу даваліся 
выявы святых у рост ці паясныя, а так- 
сама шматфігурныя кампазіцыі (хаця 
яны сустракаліся даволі рэдка). Звы- 
чайна на іх быў надпіс. 

Характэрным прыкладам з'яўляецца 
пячатка полацкага епіскапа Міны, 
дзе на адным баку -- яго пагрудная выя- 
ва, на другім -- надпіс. У часы княжан- 
ня Уладзіміра Манамаха на пячатках 
з'яўляецца агульнацаркоўная эмблема з 
выявай маці боскай і грэчаскім або рус- 
кім надпісам. Такая пячатка полацкага 
епіскапа Дыянісія з традыцыйнай эмб- 
лемай царквы -- паясной выявай маці 


6. Пячатка віслая жаночая. ХІІ ст, 
Адваротны бок. ДМ БССР 


боскай Аранты --і 
роце 99, 

Вядомы пячаткі, якімі карысталіся 
жанчыны. Дзве з іх, верагодна, належа- 
лі маці Ефрасінні Полацкай е!, На пя- 
чатках выявы ў поўны рост. На адным 
баку -- Сафіі, на адваротным -- Георгія 
і калончаты надпіс: «Агія Софія», «Агі- 
ос Георгіос» -- хрысціянскія імёны Свя- 


надпісам на адва- 


таслава Усяслававіча і яго жонкі 
бацькоў Ефрасінні Полацкай. Г. В. 
Штыхаў звярнуў увагу, што такія ж 


калончатыя надпісы, выявы Георгія і 
Сафіі, а таксама патранальная выява 
самой Ефрасінні ёсць і на крыжы Ефра- 


сінні Полацкай, выкананым Лазарам 
Богшам 7, 
Вельмі цікавай з'яўляецца пячатка 


самой Ефрасінні Полацкай, знойдзеная 
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ў Ноўгарадзе. На адным баку -- паяс- 
ная выява св. Юфрасінні і надпіс, які 
заканчваецца словамі: «Ефросини наре- 
цаемой», на другім -- «Праабражэнне». 
Шматфігурныя кампазіцыі амаль не 
сустракаюцца на пячатках Старажыт- 
най Русі, затое шырока вядомы ў візан- 
тыйскай сфрагістыцы. Можна прывесці 
амаль адзіны прыклад пячаткі, знойдзе- 
най у Ноўгарадзе, з сюжэтам «Успенне 
магі боскай» на адным баку і крыжам -- 
па другім, Пячатка з кампазіцыяй 
«Праабражэння» -- несумненна даніна 
іскай традыцыі. 
ісаблівая пячатка знойдзена пры 
ах Верхняга замка ў Полац 
ціснутая на круглай свінцовай 
іне, праз якую прасвідравана ад- 
га для шнурка. Унікальнасць яе ў 
ім. што на абодвух баках -- фігуры ў 
поўны рост -- архангел Міхаіл і Агіаса- 
рытыса. Каля выяў -- калончаты надпіс. 
Калі параўнаць полацкую пячатку з 
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візантыйскімі ўзорамі, то можна заўва- 
жыць, што яна адрозніваецца ад іх 
больш пластычнай мадэліроўкай форм. 
Выявы маюць плаўныя, мяккія лініі 
контураў, якія сваімі абрысамі падкрэс- 
ліваюць форму пячаткі і прыгожа ўпіс- 
ваюцца ў яе. 

Назіранні над эвалюцыяй мастацка- 
га стылю пячатак дазваляюць зрабіць 
наступныя вывады. Рэльефныя выявы 
з'яўляюцца ў ХІІ ст. Спачатку яны па- 
грудныя (пячатка епіскапа Міны), за- 
тым паясныя (пячатка Дыянісія). У да- 
лейшым фігуры даюцца ў рост, дэталі 
адзення, атрыбуты старанна распрацоў- 
ваюцца. Рэльеф становіцца больш высо- 
кім, прапорцыі фігур больш правільны- 
мі, надпісы больш дакладнымі, калігра- 
фічнымі. Назіраецца любоў да дэка 
ратыўнасці -- німбы, краі пячатак, 
адзенне ўпрыгожваюцца кропкавым ар- 
наментам, прыгожа распрацоўваюцца 
крылы. Вялікая ўвага надаецца дэта- 
лям. Выявы на пячатках франтальныя, 
статычныя або фігура падаецца ў лёг- 
кім руху, не пазбаўленым пэўнай зграб- 
насці (пячатка з выявай Агіасары- 
тысы). 


Разьбяная пластыка 


Пластычнае майстэрства нашых прод- 
каў вельмі ярка праявілася ў разьбяных 
каменных абразках, дзе прадстаўлены 
раннія іканаграфічныя сюжэты і асоб- 
ныя выявы, якім надавалася пэўная сім- 
воліка, звязаная з гістарычнай рэчаіс- 
насцю, мясцовымі вераваннямі і густа- 
мі. Звычай насіць каменныя абразкі на 
грудзях прыйшоў на Русь з Візантыі, 
дзе іх выразалі з каштоўных камянёў 
цвёрдых парод, якія самі па сабе лічы- 
ліся свяшчэннымі. На Русі ж абразкі 
выразаліся ў асноўным з каменя мяк- 
кіх парод, залежы якіх знаходзіліся ў 
розных раёнах старажытнарускай зям- 
лі. Кожны з гэтых абразкоў з'яўляўся 
прадуктам гарадскога рамяства, выра- 
заўся майстрам індывідуальна і таму не 
паўтараў адзін аднаго. У выніку кож- 
ная знаходка -- своеасаблівы ўзор ста- 
ражытнарускага мастацтва, які выяўляе 
развіццё стылю і разнастайнасць ма- 
стацкіх прыёмаў апрацоўкі матэрыялу. 

Насілі каменныя абразкі як мужчы- 
ны. так і жанчыны, прычым апошнія -- 
па некалькі абразкоў і крыжоў на 
адным гайтане з пацеркамі-пранізкамі 
паміж імі. 

Многія рэчы ствараліся не толькі май- 
страмі- прафесіяналамі, але і простымі 
гарадскімі рамеснікамі, якія выразалі 
формы для адліўкі бранзалетаў, кры- 
жоў, абразкоў. Таму ў каменнай пласты- 
цы яскрава праступаюць рысы парод- 
пага ўспрымання вобразаў 

Першыя разьбяныя абразкі трапілі ў 





85 Николаева Т. В. Древнерусская мелкая 
пластика из камня ХІ--ХУ вв. // Археология 
СССР. Свод археол. источников. с. 42. 


сванасаааансварвкааачснкаатасак акан СА 


Кіеўскую Русь з Візантыі. Гэтаму са- 
дзейнічалі ажыўленыя культурныя і 
гандлёвыя сувязі, у выніку якіх разам 
з іншымі рэчамі імпарту паступалі і 
вырабы мастацкага рамяства, у прыват 
насці абразкі, касцяныя пласцінкі-на- 
кладкі і інш. 

Як вядома, дробная пластыка ў Ві 
зантыі дасягнула найбольшага роскві- 
ту ў ІХ- ХІІ стет. У гэты перыяд вель 
мі ўзрастае роля Канстанцінопаля не 
толькі ў самой імперыі, але і за яе ме 
жамі. Асаблівай раскошай славіўся ім 
ператарскі двор, для якога, як і для 
хрысціянскага культу, ствараюцца рэ- 
чы высокай мастацкай якасці. Менаві 
та ў гэты перыяд творы візантыйскіх 
майстроў атрымліваюць шырокае пры- 
знанне ў многіх краінах. Яны ўпамі- 
наюцца ў якасці падарункаў пры 
дыпламатычных перагаворах, пераліч- 
ваюцца ў складзе здабычы ў час ваен- 
ных дзеянняў. Так, у многіх кутках на- 
шай краіны, у тым ліку і ў Навагрудку, 
выяўлены накладныя касцяныя пласці- 
НЫ З арнаментацыяй разеткавага тыпу, 
якія ў свой час упрыгожвалі куфэркі -- 
вырабы, вельмі распаўсюджаныя ў Ві- 
зантыі 99. Некаторыя з гэтых пласцін яў- 
на візантыйскага паходжання і трапілі 
сюды, відаць, шляхам гандлёвых або 
культурных сувязей. Даследчыкі адзпа- 
чаюць, што пры шматлікіх і блізкіх зно- 
сінах Старажытнай Русі з праваслаў- 
ным Усходам розныя вырабы эпохі ві- 
зантыйскага Адраджэння заносіліся на 





86 Банк А. В. Прикладное искусство Ви- 
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Русь у гатовым выглядзе 57. Прыкладам 
можа служыць фрагмент сланцавага аб- 
разка з выявай маці боскай з дзіцем, 
знойдзенага ў Навагрудку 68. Захавала- 
ся толькі верхняя авальная частка аб- 
разка з галовамі маці боскай і Хрыста. 
Пры параўнанні гэтага ўзора з візантый- 
скімі аналагамі можна заўважыць шмат 
агульнага ў трактоўцы аб'ёмаў, манеры 
перадачы асобных рыс твараў і г. д. Ад- 
розненне бачна толькі ў некаторых дэта- 
лях. Відаць, гэты абразок нельга адне- 
сці да кола сталічных помнікаў канстан- 
піпопальскага паходжання, бо няма тут 
асаблівай вытанчанасці сілуэта, тонка- 
і рыс твараў, строгай стрыманасці ў 
задачы складак драпіроўкі. Магчыма, 
ы выраб правінцыяльнага паходжан- 
ня, зроблены ў межах Візантыйскай ім- 
перыі. 
У іншай манеры выкананы абразок 
з выявай Спаса Эмануіла, знойдзены на 
тэрыторыі вакольнага горада старажыт- 
пага Пінска Ў. Ён мае прамавугольную 
ніжнюю, паўцыркульную верхнюю част- 
кі і зграбны фігурны выступ, на якім 
размешчаны чатырохканцовы крыж і 
чатыры кропкі. Пагрудная выява, якая 
акаймляецца двума рэльефнымі борці- 
камі, выканана ў даволі высокім, скруг- 
леным да фону рэльефе. Спас Эмануіл 
у хітоне з клавам на правым плячы, 
арнаментаваным касым крыжам. Склад- 
кі хітона і гімація, як і пасмы валасоў, 
дадзены ў выглядзе графічных пара- 
лельных урэзаў. 
У Спаса Эмануіла па-юнацку акруг- 
лены твар з пукатымі міндалепадобны- 
мі вачыма і рэльефным верхнім паве- 


97 Петров Н. И. О русской религиозной и 
церковной скульптуре // Руководство для 
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кам. Дакладна абазначаны надброўныя 
дугі і вочныя ўпадзіны. Вакол галавы 
німб з перакрыжаваннем, форма якога 
ўдала ўпісана ў верхнюю авальную 
частку абраза. Мадэліроўка твару, фі- 
гуры Спаса Эмануіла даволі аб'ёмная, 
пластычная, прапорцыі правільныя, 
упэўненыя. У нахіленай галаве, заду- 
менным позірку Спаса Эмануіла, у плаў- 
ных мяккіх абрысах твару майстар 
перадаў атмасферу лірычнасці, душэў- 
най чысціні. 

Аналагічныя гэтаму абразку ліцік з 
Ноўгарада, стэатытавы абразок з Кліў- 
ленда і Ваўкавыска”. Усе яны, як і 
пінскі экземпляр, нагадваюць лепшыя 
ўзоры візантыйскай пластыкі, характэр- 
най асаблівасцю якіх у параўнанні са 
старажытнарускімі з'яўляецца выраз- 
пасць антычнай асновы ў разуменні 1 
перадачы вобраза. Але, засвойваючы во- 
пыт больш развітай візантыйскай, а 
праз яе еўрапейскай і часткова ўсход- 
няй культур, мясцовыя майстры з цягам 
часу пачынаюць творча перапрацоў- 
ваць візантыйскія ўзоры. Гэтаму ў знач- 
най ступені садзейнічалі трывалыя тра- 
дыцыі разьбы, якія склаліся яшчэ ў 
часы язычніцтва, што дазволіла майст- 
рам стаць на шлях актыўнай творчай 
перапрацоўкі візантыйскай спадчыны. 
Аб гэтым сведчыць шэраг помнікаў, 
знойдзеных на тэрыторыі Беларусі. 
Адзін з іх -- касцяная пласцінка, выяў- 
леная на Шведскай горцы ў Ваўкавы- 
ску, Яна мае прамавугольную форму 
з адтулінай у верхняй частцы, якая слу- 
жыла для падвешвання або нашэння 
на грудзях. Пласцінка падзелена па 
тры паясы, дзе на заглыбленым фоне 
змешчаны тры пагрудныя выявы: звер- 





79 Седова М. В. Каменные пкойнки древне- 
го Новгорода // Сов. археология. 1965, 2 8. 
С. 264. Іл. 1--2. 

7: Зверуго Я. Г. Костяпая пластинка из 
Волковыска // Тез. докл. конф, по археоло- 
гий Белоруссии. Мн., 1969. С. 200--201. 


7. Абраз «Хрыстос Эмануіл». 


Пач. ХІІ ст. Інстытут гісторыі 
АН БССР 


ху архангел Гаўрыіл ці Міхаіл, пасярэ- 
дзіне апостал са скруткам (відаць, 
Пётр), унізе Георгій ці Пракопій. На 
адваротным баку рэльефны чатырохкан- 
цовы крыж з медальёнамі. Палосы, 
якія падзяляюць пласціну на паясы, 
амаль гладкія, перасякаюцца толькі 
німбамі, якія не змяшчаюцца ў адведзе- 
най для іх прасторы. Вобразы святых 
вельмі выразныя, асабліва выява ар- 
хангела. У яго характэрны прадаўгава- 
ты твар з выступаючымі скуламі, шы- 





рока раскрытымі вачыма, 
рук. 
закінутае 
кшталт німба, на фоне якога рэльефна 


буйныя кісці 
Правае крыло архангела, быццам 
за галаву, утварае нешта па- 


абазначана галава. Аб'ёмы мякка спа- 
лучаюцца паміж сабой і вызначаюцца 
плаўнасцю контураў, рытмічнай узгод- 
ненасцю фігур, поз, жэстаў. Адчуваец- 
ца, што майстар добра валодае матэрыя- 
лам, які ён апрацоўвае ў адпаведнасці 
з яго дэкаратыўнымі і тэхнічнымі маг- 
чымасцямі. 


ат 


Падобныя пласцінкі ў вялікай коль- 
касці вядомы ў візантыйскіх старажыт- 
насцях 72. Несумненна, ваўкавыскі ўзор 
паўтарае такога роду візантыйскія пом- 
нікі. Падабенства праяўляецца не толь- 
кі ў агульным размяшчэнні выяў, у іх 
іканаграфічных тыпах, але і ў асобных 
дэталях. Разам з тым ваўкавыская 
створка адрозніваецца ад візантыйскіх 
узораў манерай выканання. Фігуры 
прыземістых прапорцый, з празмерна 
вялікімі галовамі і рукамі, са спрошча- 
перадачай вачэй, насоў, вушэй. 
“багульнена трактаваны складкі адзен- 

якім амаль адсутнічаюць упры- 
іні. Такім чынам, выявы не вызна- 
(ца класічнай закончанасцю, якая 
ціва візантыйскім помнікам; у Цэ- 
пласціна, відаць, з'яўляецца пра- 
інцыяльным паўторам сталічнага ўзо- 
ру. Магчыма, яна зроблена ў самім Ваў- 
кавыску, дзе касцярэзнае рамяство было 
вельмі развіта, аб чым сведчаць касця- 
ныя загатоўкі і вырабы, знойдзеныя 
пры археалагічных раскопках ””. 
Некалькі каменных абразкоў было 
знойдзена ў Полацкім княстве -- буй- 
ным палітычным, эканамічным і куль- 
турным цэнтры заходніх зямель Стара- 
жытнай Русі. Полацк ужо з першых 
гадоў існавання быў вядомы далёка за 
межамі роднай зямлі і славіўся сваімі 
рамеснікамі і дойлідамі. Полацкае му- 
раванае дойлідства ў сярэдзіне ХІІ ст. 
змагло стварыць уласную архітэктур- 
ную школу, дзе на мясцовай глебе былі 
своеасабліва трансфармаваны візантый- 
скія ўзоры. Значных вышынь дасягну- 
ла манументальнае і дэкаратыўна-пры- 
кладное мастацтва, лепшыя помнікі 


най 
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якога стаяць у шэрагу самых выдатных 
твораў чалавецтва. 

Своеасаблівасцю вызначаецца і дроб- 
ная пластыка, якая прадстаўлена не- 
шматлікімі, але даволі характэрнымі 
ўзорамі. Абразкі невялікага памеру, 
маюць вузкія палі, акаймленне з вуш- 
кам або адтуліну для шнурка. На за- 
глыбленым фоне -- рэльефныя выявы 
святых. Значную цікавасць уяўляе аб- 
разок з выявамі імператара Канстанці- 
на і яго маці Алены, знойдзены пры 
раскопках Верхняга замка ў Полацку. 
Ён мае прамавугольную форму. У верх- 
нім левым кутку -- надпіс «А. Костя- 
тин» (А.-- скарочана ад Агіа -- святы), 
на правым баку - рэшткі пазалоты. 
Выявы Канстанціна і Алены даволі рас- 
паўсюджаныя ў гэты перыяд і сустра- 
каюцца як у манументальным жывапісе 
(Сафійскі сабор у Ноўгарадзе, ХІ ст.; 
Кірылаўская царква ў Кіеве, ХЦісез 
Мірожскі манастыр у Пскове, ХІ сс), 
так і ў помніках дэкаратыўна-прыклад- 
нога мастацтва. Па іканаграфіі абразок 
нагадвае шырокавядомыя візантыйскія 
ўзоры”. На полацкім абразку выявы 
статычныя і паказаны строга ў фае. 
Канстанцін і Алена трымаюць у руках 
васьміканцовы крыж з касой ніжняй 
перакладзінай, які рэдка сустракаецца 
ў візантыйскіх помніках і даволі рас- 
паўсюджаны ў старажытнарускіх 7”. 
Яны ва ўбранні візантыйскіх імперата- 
раў. У Канстанціна арнаментаваны лор 
апаясвае фігуру наўкось. У Алены -- 
псеўдафаракі ў выглядзе міндалепадоб- 
нага шчыта з васьміканцовым крыжам. 
На галовах Канстанціна і Алены -- ім- 
ператарскія кароны, але некаторыя да- 
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8. Абраз «Канстанцін і Алена». Сярэдзіна ХІІ ст. Полацкі краязнаўчы музей 


следчыкі сцвярджаюць, што яны не ві- 
зантыйскага, а заходнегерманскага ты- 
пу--у такіх звычайна паказваюць 
германскіх імператараў 79, Незвычай- 
ным для візантыйскай іканаграфіі з'яў- 
ляецца падножжа ў выглядзе напаў- 
круглых палат з двайным абрысам і 
кропкавым арнаментам па краі, якім 
упрыгожаны таксама пімбы, кароны, 
кромка верхняга адзення, псеўдафара- 
кі. Буйныя складкі адзення дадзены У 
выглядзе здвоеных ліній. Своеасаблівае 
і пластычнае вырашэнне вобразаў. 
У Капстанціна і Алены каржакаватыя 
шырокія твары, мадэліроўка 
1адзена акругленым рэльефам, Да- 
іна пазначаны міндалепадобныя во- 
чы. моцна сціснутыя вусны, цяжкія пад- 
зародкі. Для выяў характэрны спакой- 
ны абрыс фігур і твараў, свабодная леп- 
ка аб'ёмаў і ў той жа час некаторая 
напружанасць форм, унутраная дынамі- 
ка. Экспрэсія дасягаецца павелічэннем 
шырока расплюшчаных вачэй Канстан- 
ціна і Алены з пазначаным кропкай 
зрэнкам. Усе гэтыя асаблівасці зблі- 
жаюць полацкі абразок з раманскай 
пластыкай, што адзначаюць і некаторыя 
даследчыкі 7. 

Як вядома, дробная пластыка была 
менш звязана з візантыйскай трады- 
цыяй, чым, напрыклад, жывапіс. Духа- 
венства, пад строгім кантролем якога 
знаходзіўся на Русі іканапіс, не магло 
дазволіць адрыў ад традыцыйных форм, 
пранікненне ў яго рыс, характэрных 
для мастацтва лацінскага Захаду, у той 
час як шырокае бытаванне дробнай пла- 


фігуры, 





16 Николаева Т. В. Древнерусская мел- 
кая пластика из камня ХІ--ХУ вв. // Архео- 
логия СССР. Свод археол. источников. (С. 42. 

77 Нікалаева Т. В. Скарбы мастацтва // 
Помнікі гісторыі і культуры Беларусі, 1972. 
4 4. С. 60; Мопгайт А. Л. Фрески Спасо-Ев- 
фросиньевской церкви // Культура Древней 
Руси. М., 1966. С. 140; Лазарев В. Н. Визан- 
тийское и древинерусское искусство: Ст. и ма- 
терпалы. М., 1978. С. 284. 
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стыкі ў прыватным ужытку садзейні- 
чала таму, што яна не так строга пад- 
вяргалася кантролю з боку царквы, 

Калі раней старажытнарускае і ра- 
манскае мастацтва развівалася кожнае 
сваімі шляхамі, то ў ХІІ ст. і асабліва 
ў першай трэці ХПІ ст. пункты іх су- 
тыкнення робяцца больш шматлікімі і 
арганічнымі”. Вядома, што Полацкае 
княства падтрымлівала ажыўленыя 
гандлёвыя сувязі з Захадам, чаму част- 
кова садзейнічала геаграфічнае станові- 
шча, яго сувязь праз Нёман і Дзвіну з 
краінамі Цэнтральнай Еўропы. У По- 
лацкай зямлі выяўлены скарбы з  за- 
ходнееўрапейскімі манетамі, мячом 
Х ст., якія вырабляліся ў Рэйнскіх май- 
стэрнях і былі распаўсюджаны ў Скан- 
дынавіі?”. У Лукомлі, у курганных мо- 
гільніках ХІ ст., выяўлены ўтульчатыя 
накапечнікі дзідаў 99, завезеныя са Шве- 
цыі. У Друцку і Полацку знойдзены 
бронзавыя наканечнікі мячоў, некато- 
рыя з якіх, відаць, паходзяць са Скан- 
дынавіі, іншыя -- з усходняй Прыбал- 
тыкі 81, 

Такім чынам, можна сцвярджаць, што 
полацкія майстры былі знаёмы не 
толькі з візантыйскай іканаграфіяй, але 
і з помнікамі раманскага мастацтва, 
якія зрабілі пэўны ўплыў на іх твор- 
часць. Але яны не проста пераймалі га- 
товыя ўзоры, а творча перапрацоўвалі 
іх у адпаведнасці са сваімі эстэтычны- 
мі густамі і багатым шматвяковым ма- 
стацкім вопытам. 





78 Раско У. О (спаепсіасі гасродпісі У 
таІагзіуіе ікопуп Вазі ХП--ХПІ ух. / Віше- 
іуп Нізіогіі бабкі (далей -- ВН). 1979. Х 4. 
5. 827--386. 

79. Кирпичников А. Н. Древнерусское ору- 
жие. Мечи и сабли Х-ХІІ вв. // Свод архедл. 
источников. 1966. Вып. 1. Ж 36. С. 82. 

ю Штыхов Г. В. Города Полоцкой земли. 
ІХ--ХПІ. С. 131--132. 

9. Штыхов Г, В. Киев и города Полоцкой 
земли // Киев и западные земли Руси в 1Х-- 
ХІІ вв. Мн., 1982. С. б2. 





9. Абраз двухбаковы «Маці боская». 
1-я пал. ХПІ ст. Правы бок. ДММ БССР 


Як вядома, у раманскай пластыцы 
выявы губляюць свой прасторавы ха- 
рактар і здаюцца нібы прыклеенымі да 
фону. Падножжа, на якім змешчаны фі- 
гуры Канстанціна і Алены, падкрэслі- 
вае прасторавую глыбіню рэльефу, пад- 
нятага над фонам на розную вышыню. 
Невялікія па памерах выявы здаюцца 
манументальнымі дзякуючы франталь- 
насці фігур, сіметрыі кампазіцыі, нізка- 
му пазёму. Манументальная статыч- 
насць полацкага абразка адрозніваецца 
ад напружанасці, павышанай эмацыя- 
нальнасці і драматычнасці вобразаў, 
уласцівых раманскай пластыцы. Да- 
кладнасць аб'ёмаў падкрэсліваецца мі- 
ніяцюрнасцю разьбы, што праяўляецца 
ў лінейных рытмах складак адзення, 
мностве ўпрыгожанняў, рытмічным паў- 
торы кропак, крынаў, звернутых пя- 


лёсткамі ўніз, якімі арнаментаваны па- 
дол адзення. З гэтага спалучэння дэка- 
ратыўнасці і строгага рытму аб'ёмаў 
складаецца своеасаблівы мастацкі стыль 
твора, які нельга зблытаць ні з раман- 
скімі, ні з візантыйскімі ўзорамі. 

Яшчэ больш выразныя абразкі, зной- 
дзеныя на замчышчы ў Мінску. Яны вы- 
значаюцца асаблівым стылем разьбы, 
які сведчыць аб іх мясцовай вытворча- 
сці 97, 

Цікавы двухбаковы абразок з паяс- 
нымі выявамі святых. На адным баку -- 
маці боская, на адваротным -- апостал 
Пётр. Ён паказаны ў фас, правая рука 
сагнута перад грудзямі ў благаслаўляль- 
ным жэсце, а раскрытая левая паднята 
да пляча. На ім хітон з прамавугольным 
выразам і гімацій з буйнымі свабоднымі 
складкамі. Твар вельмі выразны: вялі- 
кія пукатыя вочы, прамы, быццам выта- 
чаны нос, падкрэсленыя рэльефы шчок. 
Кароткія валасы, якія пакідаюць ад- 
крытымі вушы, перададзены, як і на 
многіх візантыйскіх помніках, у выгля- 
дзе двух радоў кружкоў, падзеленых 
вертыкальнымі рысачкамі на пругкія 
аб'ёмныя пасмы. 

Маці боская, паказаная ў малітоўнай 
позе, вядома пад назвай Агіасарытысы, 
або Халкапратыйскай. Іканаграфія 
Агіасарытысы склалася ў Візантыі ў 
ІХ-Х стст. і з'яўляецца распаўсюджа- 
ным варыянтам маці боскай -- заступ- 
ніцы, якая моліцца за прыватных 
асоб 33. У старажытнарускім мастацтве 
гэты іканаграфічны ізвод сустракаецца 
даволі рэдка (выява маці боскай на аб- 
разе ХПІ ст. «Ілля-прарок у пустыні» 
з жыціем і Дэісусам на рэльефе фасада 
Георгіеўскага храма ў Юр'еве-Поль- 


92 Николаева Т. В. Древнерусская мелкая 
пластика из камня ХІ--ХУ вв. // Археология 
СССР. Свод археол. источников. С. 42. 

93 Кондаков Н. П. Иконография богомате- 
ри. Пг., 1915. Т. 2. С. 296. 
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скім)“, Значна больш ён распаўсюджа- 
ны ў візантыйскіх старажытнасцях 96; 
У заходнерускіх землях выявы Агіаса- 
рытысы сустракаюцца даволі часта -- на 
абразках, віслых пячатках, у манумен- 
тальным жывапісе (фрэска Спаса-Еф- 
расінпеўскай царквы ў Полацку). 

На мінскім абразку перш за ўсё пры- 
цягвае ўвагу твар маці боскай з буйнымі 
рысамі, вялікімі вачыма, прамым носам. 
Мадэліроўка фігуры пластычная, што 





з Алпатов М. В. Сокровиіца русского пс- 
кусства ХІ--ХУ вв. Л., 1971. "Табл. 33; Ваг- 
пер Г. К. Скульптура Владимиро Суздаль- 
ской Руси. Табл, 4. 

б Банк А. В. прадай искусство Ви. 
зантии ІХ--ХІІ вв. Іл. 4143, 414. 
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10. Абраз двугбаковы «Пётр». 
1-я пал. ХПІ ст. 
Адваротны бок. ДММ БССР 


падкрэсліваецца складкамі мафо- 
рыя, перададзенага рэдкімі, заглыбле- 
нымі, месцамі падвоенымі лініямі, якія 
выяўляюць масіўнасць фігуры. Май- 
стар умела карыстаецца прыёмамі ма- 
дэліроўкі формы і будуе яе па града- 
цыях аб'ёму, што стварае ўражанне 
прасторавасці кампазіцыі. Агульная 
вышыня рэльефу невялікая, але і ў гэ- 
тых межах вылучаецца некалькі пла- 
наў. Першы выяўляе часткі фігуры, 
якія найбольш выступаюць з фону, дрУ- 
гі -- торс і твар. Самым нізкім рэлье- 
фам дадзены німбы, краі рэльефу плаў- 
на закруглены. У параўнанні з візан- 
тыйскімі ўзорамі, дзе ўзмацняецца лі- 
нейны, графічны пачатак, гэты помнік 
вызначаецца выразнай пластычнасцю 


11. Абраз «Мікола і Стэфан». І-я пал. ХІ ст. ДММ БССР 








12. Шахматны кароль. Канец ХІ - 
пач. ХПІ ст. Брэсцкі краязнаўчы музей 


фігур і твараў, свабоднай і ўпэўненай 
разьбой. Выкананы ён без прафесійнай 
вытанчанасці, але з вялікай доляй рэа- 
лізму і, відаць, мясцовым майстрам, які 
дасягнуў выразнай пластычнасці выяў. 

Адным з найбольш дасканалых узо- 
раў дробнай пластыкі мясцовай вытвор- 
часці з'яўляецца абразок «Мікола і 
Стэфан». Гэтыя святыя лічыліся аба- 
ронцамі падарожнікаў, людзей, якія 
знаходзіліся ў небяспечнай дарозе 86, 





зб Порфарадов Н. Г. Древнерусская мел- 
кая пластика и ее сюжеёеты // Сов. археоло- 
гия. 1972, Хё З. С. 207. 
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У верхняй частцы абразка -- пагрудная 
выява Хрыста Эмануіла, які благаслаў- 
ляе абедзвюма рукамі Міколу і Стэфа- 
на, паказаных у поўны рост. Фігура 
Хрыста аддзелена ад іх паўкруглай па- 
ласой з буйнымі пацеркамі, што абазна- 
чае неба. Мікола ў свяціцельскім абла- 
чэнні. Правая рука, сагнутая перад гру- 
дзямі, у благаслаўляльным жэсце, 
левай ён падтрымлівае Евангелле. Архі- 
дыякан Стэфан у дыяканскім стыхары, 
у яго правай руцэ, відаць, было кадзіла 
(не збераглося), у левай - артафорыя- 
піксіда. Фігуры Стэфана і Міколы кар- 
жакаватыя, з укарочанымі прапорцыя- 
мі, галовы крыху ўзбуйненыя. Твары 
акруглыя, скуластыя, насы прыпляска- 
ныя, вочы шырока расплюшчаныя, куткі 
вуснаў апушчаныя. Простанародныя, 
непасрэдныя твары вельмі выразныя. 
У сувязі са знаходкай падобнага бронза- 
вага абразка з выявай Міколы і Стэфана 
на гарадзішчы на р. Менцы (разам з 
іншымі матэрыяламі ХІ ст.) Г. В. Шты- 
хаў выказаў думку, што «гэта глыбока 
сімвалічная іканаграфія доўга трымала- 
ся ў Мінску» Ў”. 

Калі параўнаць полацкія і мінскія 
абразкі, то можна заўважыць шмат 
агульнага. Для іх характэрны даволі 
высокі, скруглены да фону абразка рэль- 
еф, двайная акантоўка німбаў, дугапа- 
добныя складкі адзення, якое мае мно- 
ства ўпрыгожанняў. Абразкі вызна- 
чаюцца актыўным пластычным стылем, 
жывапіснай сакавітасцю рэльефаў, 
яснасцю і дакладнасцю аб'ёмаў. Пада- 
бенства можна тлумачыць тым, што пе- 
радумовы творчасці як полацкіх, так і 
мінскіх майстроў былі такімі ж, як у ін- 
шых гарадах Полацкай зямлі, і іх тво- 
ры вызначаюцца толькі своеасаблівасцю 
індывідуальнай манеры. Абразкі хут- 


7 Штыхов Г. В. Города Полоцкой земли. 
ІХ-ХІ. С. 141. 


чэй за ўсё мясцовай вытворчасці, што 
пацвярджаюць выказванні некаторых 
даследчыкаў, якія лічаць, што дробная 
пластыка магла вырабляцца ў такіх 
буйных цэнтрах, якімі былі ў той час 
Пінск, Навагрудак, Полацк і, відаць, не- 
каторыя іншыя гарады ЎЎ, 

Такім чынам, заходнерускія майстры 
актыўна асімілявалі разнастайныя ўп- 
лывы, творча інтэрпрэтавалі іх на мя- 
сцовай глебе і стварылі творы, пазна- 
чаныя рысамі непаўторнай самабыт- 
насці. 

Разьбяныя абразкі не вычэрпваюць 
усяго багацця і разнастайнасці творчых 
пошукаў заходнерускіх майстроў. Шэ- 
раг вырабаў, знойдзеных пры археала- 
гічных раскопках, сведчыць аб значным 
развіцці свецкага мастацтва ў Беларусі. 
Характэрнымі ўзорамі яго з'яўляюцца 
шахматы, пра якія ўпамінаў у свой час 
яшчэ Кірыла Тураўскі. 

Шахматныя фігуркі выразаліся з ко- 
сці ці каменя - бадай самых трыва- 
лых і вельмі прыдатных для скульптур- 
най разьбы матэрыялаў. 

Самымі раннімі ўзорамі з'яўляюцца 
фігуркі коней, знойдзеныя на паселі- 
шчы на р. Менцы, у вярхоўі Пцічы пад 
Мінскам (ХІ ст.), у Навагрудку, Тура- 
ве (ХІІ ст.). Яны маюць форму цылін- 
дрыкаў, конусаў, пірамід, што, безумоў- 
на, сведчыць аб уплыве ўсходніх узо- 
раў, якія траплялі ў Кіеўскую Русь з 
Персіі і Сярэдняй Азіі 9”. Апрача коней, 
выяўлены і іншыя фігуркі - слана 
(Друцк), ладдзі «рух» -- па назве фан- 
тастычнай птушкі з персідскага казач- 
нага эпасу (Копысь), якая мела прама- 
вугольную аснову і два выступы. 





зЗ Порфиридов Н. Г. Вопросы областного 
атрибутирования древнерусской мелкой ка- 
менной пластики // Древнерусское искусство, 
М., 1977. С. 66. 

зе Пуцко В. Г., Штыхаў Г. В. Скульптура 
і дробная пластыка заходнерускіх зямель // 
Гісторыя беларускага мастацтва. "Т. 1. С. 99. 





13. Шахматная пешка «Барабаншчык»., 
Пач. ХІІ ст. ДММ БССР 


Калі вышэйназваныя творы маюць 
цалкам абстрактна-сімвалічны харак- 
тар і толькі адзін або некалькі высту- 
паў зверху азначаюць тыя ці іншыя ча- 
сткі фігуры, то шэраг іншых скульптур 
выкананы ў рэалістычнай манеры. Гэ- 
та так званыя шахматы «з тварыка- 
мі» -- выдатныя помнікі старажытна- 
рускага касцярэзнага рамяства. 

Шахматных фігур «з тварыкамі» ў 
Беларусі знойдзена пяць. Сярод іх - фі- 
гура цара (так на Русі называлі кара- 
ля) у выглядзе воіна, выяўленая па Бе- 
расцейскім гарадзішчы, а таксама фер- 
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14. Вухачыстка. 1-я пал. ХІІ ст. ДМ БССР 


зя (Лукомль). Яго фігура дадзена 
кампактным аб'ёмам, а складзеныя па- 
ўсходняму ногі і перакрыжаваныя па 
грудзях рукі паказаны рэльефна. Гала- 
ва даволі буйная, твар грубаваты, з вы- 
ступаючым падбародкам і прыпляска- 
пым посам. 

Вельмі каларытнае таксама і аблічча 
пешкі ў выглядзе барабаншчыка, зме- 
шчанай па трохвугольным аснаванні 
(Ваўкавыск). Ён у доўгай падпяраза- 
пай кашулі, на нагах боты, на галаве 
пізкая шапка, з-пад якой бачны зача- 
саныя назад валасы. Постаць прысадзі- 
стая, рысы твару вельмі выразныя: вя- 
лікі прыплясканы нос, высунуты напе- 
рад падбародак, шырока расплюшчаныя 
вочы. Прапорцыі фігуры яўна песураз- 
мерныя: вялікая ў параўнанні з тулавам 
галава, буйныя кісці рук. У правай ру- 
цэ барабаншчыка палка-вашчага, што 
выкарыстоўвалася для ўдараў па бара- 
бапах. (Дарэчы, У старажытнарускіх 
крыніцах ударны інструмент, які нага- 
двае барабан, называецца бубнам.) БВу- 
бен, што звісае з пляча, перададзены 
вельмі дакладна, і на ім нават пазна- 
чапа тасьма, пры дапамозе якой рэгу- 
лявалася пацяжэнне скуры. Цікава ад- 
значыць, што інструмент ў выглядзе 
барабана сустракаецца на мініяцюры 
Кенігсбергскага летапісу, дзе паказаны 
ігрышчы славян ??, 

Барабаншчык падае сігнал да бою, і 
майстар, паказваючы чалавека ў пэўнай 
жыццёвай сітуацыі, імкнуўся падкрэ 
сліць тое, што лічыў асабліва важным. 
Таму ён і засяроджвае ўвагу на бара- 
бане, на вашчазе ў правай руцэ, ліча- 
чы іх у дадзенай сітуацыі галоўнымі. 
Скульптура вызначаецца кампактнасцю 





99. Радзивилловская или Кепигсбергская 
летопись. СПб, 1902. Л. 6. 


15. Шахматная тура «Насада». Пач.-- 
сярэдзіна ХІІ ст. Гродзенскі 
гісторыка-аргеалагічны музей 


форм, строгім адборам дэталей, мяккім 
пластычным сілуэтам, што робіць твор 
дакладным па думцы, а вобраз ваенна- 
га музыкі -- вельмі пераканаўчым. 
Вобраз старажытнага музыкі ўвасоб- 
лены таксама і па вухачыстцы, зной- 
дзенай па падлозе багатага дома ў На- 
вагрудку ?!. Музыка, што змешчаны ў 
верхняй частцы вухачысткі, сядзіць на 
лаўцы, перад ім на падстаўцы трох- 
струнны інструмент трапецападобнай 
формы -- «псалтыр» (музычны інстру- 
мент, які ўжываўся для суправаджэння 


9: Гуревич Ф. Д. Изображения музыкан- 
тов в Древней Руси // Сов. археология. 1965. 
Хе 2. с. 276- 278. 





16. Шахматная тура «Насада». 
Пач. ХІІ ст. ДММ БССР 


ўрачыстых песнапенняў і быў менш па- 
шыраны, чым гуслі). Калі параўнаць 
выявы барабаншчыка і музыкі, то мож- 
на заўважыць шмат агульнага: яны 
бязвусыя і безбародыя, доўгія кашулі 
падпяразаны паясамі, на галовах плос- 
кія шапкі. Падабенства вонкавага аб- 
лічча і адзення дае падставы мерка- 
ваць, што паказаны тут прафесійныя 
музыканты. 

Стылістычна блізкія да гэтых фігур і 
выявы воінаў у мініяцюрных ладдзях, 
знойдзеных у Гродна і Ваўкавыску. На 
гродзенскай ладдзі воіны змешчаны па 
посе і карме, на ваўкавыскай двое 
пасярэдзіне ля бартоў, трэці -- на носе 
судна засяроджана ўзіраецца паперад. 
Майстар удала размяшчае фігуры на 
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даволі абмежаванай прасторы, прычым 
аб'ядноўвае іх адзінствам дзеяння. Воі- 
ны ў круглых шапках, з-пад якіх спу- 
скаюцца доўгія валасы. Твары з некаль- 
кі грубаватымі рысамі, пукатымі лба- 
мі. вельмі выразныя. Характэрна, што 
сама лодка -- гэта не абстрактная выя- 
ва з выступамі і адтулінамі, а зусім рэ- 
альпае канкрэтнае адлюстраванне пэў- 
пага судна («насада»), якое было пры- 
стасавапа да бою на вузкіх рэках. Яно 
ўяўляла сабой рачную лодку з высока- 


ўзнятымі бартамі, якія ахоўвалі весля- 
роў ад варожых стрэл. «Насады» выка- 
рыстоўваліся ў беларускім Панямонні 


і. відаць, майстру былі добра знаёмы, 
бо вельмі капкрэтнымі і рэальнымі ат- 
рымаліся ў яго гэтыя баявыя судны. 

Такім чынам, знойдзеныя фігуркі -- 
і выяўленчыя шахматы, і бытавыя вы- 
рабы з аб'ёмнымі выявамі -- даюць 
пэўпае ўяўленне аб жыхарах заходне- 
рускіх гарадоў, іх адзенні, прычосках. 
Выкапапыя з надзвычайнай праўдзіва- 
сцю і назіральнасцю, яны вызначаюц- 
ца экспрэсіўнай выразнасцю і адволь- 
пымі прапорцыямі, у чым, відаць, пра- 
яўляюпца павевы раманскага мастацт- 
ва?2. Стылістычная блізкасць фігур 
сведчыць аб фарміравапні своеасаблі- 
вых адметных рыс у дробнай пластыпы 
старажытнай Беларусі, аб высокім май- 
стэрстве мясцовых разьбяроў. 

Гэтыя рысы праяўляюцца пе толькі ў 
аптрапаморфных, але і зааморфных вы- 
явах. Яны, праўда, больш за ўсё рас- 
паўсюджаны ў контурнай і выемчатай 
разьбе грабянёў, накладак, плітак, 
упрыгожаных арпамептам «звярынага» 
стылю з адлюстраваннем сабак, кошак, 
аленяў, барсаў і іншых жывёл. Даволі 
рэдкай з'яўляецца вухачыстка з аб'ём- 
ным адлюстраваппем ваўка, выяўленая 





9? Цесселыптраус Ц. Г. Искусство Запад- 
пой Европы в средпие века, М., 1974. С. 129; 
Пластыка Беларусі ХП--ХУПІ стагоддзяў. 
с. 5. 
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ў Тураве. Яе цікава параўнаць з па- 
вершшам у выглядзе льва, зробленага ў 
традыцыях раманскага мастацтва ў 
Паўднёвай Германіі і знойдзенага ў 
Ваўкавыску, куды яно трапіла шляхам 
гайдлёвых ці культурных сувязей 93, 
Як вядома, у «звярынай» арнаментыцы 
Захаду леў ідэнтыфікуецца з д'яблам, 
які можа праглынуць грэшніка. Таму і 
ў павершшы леў са страшэнна ашчэра- 
най пашчай праглынае немаладога 
мужчыну ў багатым адзенні, які пры 
жыцці не выконваў хрысціянскіх запа- 
ведзей, за што пасля смерці яго чакае 
пекла. Навершша было часткай бага- 
тага сядзення, і выява льва з'яўлялася 
грозным напамінаннем яго ўладаль- 
піку. 

Нічога жахлівага мы не бачым у фі- 
гуры ваўка на тураўскай вухачыстцы. 
Ён паказаны добрай незласлівай істо- 
тай. якая больш падобна на сабаку, і 
пават ашчэраная пашча не здаецца гроз- 
пай. У яго абагульненая фігура з пла- 
стычна выяўленымі аб'ёмамі, мяккімі 
плаўнымі контурамі. У трактоўцы гэта- 
га вобраза праяўляецца народная фан- 
тазія і густ. 

Такім чынам. дробная пластыка за- 
ходпіх зямель Кіеўскай Русі дасягнула 
высокага развіцця, што праявілася ў 
багацці і разнастайнасці яе відаў і жан- 
раў, выкарыстанні самых розных матэ- 
рыялаў і прыёмаў іх апрацоўкі. Нашы 
продкі па-майстэрску валодалі тэхпікай 
як рэльефпай, так і аб'ёмнай разьбы і 
стварылі творы, адзначаныя пепаўтор- 
пай свосасаблівасцю, высокім узроўнем 
выкапапия. Дробная пластыка з'ячіла- 
ся важкім укладам у культуру Кіеў- 
скай Русі і стала моцпым падмуркам 


развіпця беларускай скульптуры хІіу- 
ХУІ стст, 


9 Даркевич В. П. Пронзведения запад- 
пого художественного ремесла в Восточной 
Европе (Х--ХІУ вв.). М., 1966. С. 29. 


УПЛЫВЫ 
РАМАНСКАГА СТЫЛЮ 
І ГОТЫКІ 





Скульптура Беларусі ХПІ- ХУ стст. 
бадай самая недаследаваная старонка 
творчай спадчыны беларускага народа 
з-за амаль поўнай адсутнасці помнікаў. 
А між тым гэта прынцыпова новы пе- 
рыяд у яе развіцці, адзначаны новымі 
рысамі. новымі мастацка-стылявымі 
ісаблівасцямі. Скульптура трывала 
ўваходзіць у саюз з архітэктурай і яе 
мастацкімі стылямі - раманскім, па- 
зней гатычным, станаўленне і развіццё 
якіх у пластыцы Беларусі, на жаль, 
сёння прасачыць вельмі цяжка. 
Распаўсюджанне раманскага стылю 
і готыкі шмат у чым было абумоўлена 
своеасаблівасцю гістарычнай сітуацыі, 
якая склалася ў заходніх землях. Па- 
літычная і тэрытарыяльная кансаліда- 
цыя гэтых зямель і Літвы, паскораная 
пагрозай з боку крыжакоў і татар, пры- 
вяла да стварэння магутнай дзяржа- 
вы -- Вялікага княства Літоўскага, якая 
ў ХУ -- першай палове ХХІ ст. займа- 
ла тэрыторыю ад Балтыйскага мора і 
Мазовіі на захадзе да Ржэва, Мажай- 
ска, Калугі, Тулы па ўсходзе, ад вяр- 
хоўя Волгі на поўначы і да прычарна- 
морскіх стэпаў на поўдні. Заходнія зем- 
лі ўвайшлі ў склад княства з буйпымі 
дасягненнямі ў галіне эканомікі і куль- 
туры. Аб гэтым сведчаць значнае раз- 
віццё ўнутранага рыпку і таварна-гра- 
шовых адпосін, рост гарадоў, мпогія з 
якіх з'яўляліся важнымі цэнтрамі ра- 
мяства і гандлю, высокі ўзровень мура- 
ванага дойлідства, мапумептальнага і 
дэкаратыўна-прыкладнога мастацтва і 
пісьменства. 
У капцы ХІЎ--ХУ ст. у беларускай 
культуры ўзмацняецца ўплыў заходне- 
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еўрапейскага мастацтва, што было вы- 
клікана складанымі і супярэчлівымі 
абставінамі, абумоўленымі абвастрэн- 
пем дынастычнай і палітычнай бараць- 
бы ўнутры Вялікага княства Літоўска- 
га, пастаяннай агрэсіяй Тэўтонскага ор- 
дэна (толькі за 1345--1392 гг. крыжакі 
зрабілі 96 нападаў на Беларусь і Ліл- 
ву). Усё гэта падрыхтавала глебу для 
саюза княства з Польшчай, аформлена- 
га Крэўскай (1385) і Віленека-Радам- 
скай (1401) уніямі. Паводле упій, Вя- 
лікаму княству Літоўскаму быў гаранта- 
ваны аўтэнтычны дзяржаўны рэжым У 
саюзе з Польшчай і пад вярхоўнай ула- 
дай польскага караля. Гэты саюз унёс 
карэнныя змены ў палітыку абедзвюх 
дзяржаў, і ўся гісторыя не толькі Бела- 
русі і Польшчы, але Украіны і Літвы 
знаходзілася пад яго ўздзеяннем. Ён 
быў выгадны ўсім пародам Усходняй 
Еўропы, бо дазваляў аб'яднаць сілы 
для сумеснага адбіцця нямецкай агрэ- 
сіі, а таксама для развіцця эканаміч- 
пых і гандлёвых сувязей. Крэўская і 
асабліва Віленска-Радамская уніі былі 
зыходным момантам у арганізацыі і аб'- 
яднанні сіл усходнееўрапейскіх наро- 
даў у іх барацьбе з крыжакамі. Выдат- 
пая перамога беларускага, украінска- 
га, рускага, літоўскага і польскага на- 
родаў пад Грунвальдам (1410) (у гэтай 
бітве ўдзельнічалі Полацкая, Смален- 
ская, Віцебская і іншыя харугвы) са- 
дзейнічала павышэнню аўтарытэту Вя- 
лікага княства Літоўскага і Польшчы, а 
таксама ўздыму нацыянальнай свядо- 
масці гэтых пародаў, актывізацыі іх ба- 
рацьбы за сваё вызваленне. Але адна- 
часова пачынаецца прымусовае наса- 


джэнне каталіцызму на тэрыторыі Бе- 
ларусі, Літвы і Украіны!. На беларус- 
кіх землях пашыраецца каталіцкае зем- 
леўладанне, будуюцца касцёлы і мана- 
стыры. Так, Ягайла заснаваў касцёл і 
плябанію ў Гайне (1587), былі заспа- 
ваны касцёлы ў Мінску і Брэсце (каля 
1390 г.), Браславе (1406), Ашмянах 
(1424), Свіры (1452), Відзах (1481), 
бернардзінскі касцёл у Полацку (1498), 
касцёл у Ішкалдзі (1472) і інш?. З па- 
чатку ХУ ст. да 1569 г. у заходніх раё- 
пах Беларусі было пабудавана 143 кас- 
цёлы і манастыры, на літоўскіх зем- 
лях -- 132, на Падляшшы, дзе жыло бе- 
ларускае насельніцтва, -- 28, а ўсяго 303 
касцёлы і манастыры па захад ад лініі 
Браслаў -- Паставы -- Вілейка -- 
Мінск -- Нясвіж -- Пінск. Гэтыя збу- 
даванні не дайшлі да нас, а захаваліся 
толькі некаторыя храмы канца ХУ -- 
пачатку ХХІ ст., выкананыя пад уплы- 
вам готыкі. 

Беларускі гатычны храм меў сваё аб- 
лічча, свой адметны арсенал вонкавага 
ўбрання, якое было даволі сціплае, але 
тым не менш вельмі выразнае. У параў- 
наппі з заходнееўрапейскімі культавымі 
пабудовамі, дзе скульптура мела месца 
як у інтэр'еры, так і экстэр'еры, была 
цесна звязана з архітэктурай, падпа- 
радкоўвалася ёй і з'яўлялася быццам 
працягам апошняй, беларускія храмы 
ўпрыгожваліся стрэльчатымі аконнымі і 
дзвярнымі праёмамі, плоскімі нішамі 
розных памераў, якія не былі прыста- 
саваны для ўстаноўкі скульптуры. 
А пластычнасць беларускаму гатычна- 
му храму надавалі фігурнае завяршэн 
не сцен галоўнага фасада, мяккія кры- 
валінейныя абрысы контрфорсаў, сілу- 
этная выразнасць пабудовы, гарманіч- 
ная ўраўнаважанасць мас. 





1 Юхо І. Крэўская ўпія // Помнікі гісто- 
рыі і культуры Беларусі. 1985. М 4. С. 22-- 
24. 


2 Гісторыя Беларускай ССР: У 5 т. Мн. 
1972. Т. 1. С. 164. 


Скульптура, якая з'яўляецца ў гэты 
час у Беларусі, змяшчаецца ў інтэр” 
ерах храмаў. Яна была драўлянай або 
каменнай, вылучалася паліхромнай 
расфарбоўкай і характарызавалася цес- 
пай сувяззю з мастацкімі стылямі. 

Самы ранні помпік, што захаваўся па 
тэрыторыі Беларусі,-- «Распяцце» 
(ХІЎ ст.) з в. Галубічы Віцебскай воб- 
ласці (ДММ БССР) -- адзначаны ры- 
самі раманскага стылю. Суровасць воб- 
раза, манументальнасць, лаканізм вы- 
разпых сродкаў -- вызначальныя асаблі- 
васці гэтага твора. 

Асобныя скульптуры, выкананыя пад 
уплывам раманскага стылю, захаваліся 
і за межамі Беларусі. Яркі прыклад та- 
му -- скульптура Міколы Мажайскага. 
Падкрэсліваючы нацыянальныя вытокі 
гэтага твора, А. Някрасаў сцвярджаў, 
што «ні адна руская вобласць не ведала 
ў той час падобнай статуі. Толькі пазней 
з'яўляюцца па Украіне і на поўначы та- 
кія скульптуры, якія распаўсюджваюц 
ца па Маскоўскіх землях у ХУ, а асаб- 
ліва ў ХУІ--ХУІ стст.» ” Выкапаная ў 
20-х гадах ХІЎ ст., яна аказала пэўны 
ўплыў па развіццё рускай пластыкі. 

Культ Міколы быў даволі папуляр- 
ным на Русі. Мікола лічыўся абаронцам 
удоў, сірот, вандроўнікаў і пакутных, 
лекарам глухіх, нямых, кульгавых. Пе- 
раасэнсавапние гэтага вобраза адбываец- 
ца ў ХПІ ст., у перыяд мангола-татар- 
скага нашэсця. Ён стаў трактавацца як 
абаронца рускіх гарадоў ад захоппікаў 
і паказвацта з мячом у правай руд? і 
«горадам» Мажайскам у левай -- у знак 
яго абароны. Менавіта такі выгляд ме- 
ла і скульптура Міколы Мажайскага. 
Фігура строга франтальная і статыч- 
ная, выгляд суровы і велічны, па тва- 
ры застылая ўсмешка. Шырока адкры- 
тыя, быццам вырачаныя вочы пільпа 
глядзяць удалечыню. Барада, вусы 





3 Некрасов А. И. Древнерусское изобрази- 
тельное искусство. С. 203. 
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трактаваны лінейнымі ўрэзамі, на лбу 
пазначаны маршчыны. Масіўнае адзен- 
не драпіруе слаба расчлянёпую фігуру, 
якая мае плоскаспы характар з асобны- 
мі элементамі рэльефнасці. Плоскасная 


трактоўка сведчыць, што скульптура 
была зроблена па заказу рускага гора- 
да. Вядома, што праваслаўная царква 
забараняла ўпрыгожваць храмы скульп- 
турнымі выявамі, чым сур'ёзна стрым- 
лівала развіццё пластыкі. Разьбяныя 
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17. Распяцце. Канец ХІУ ст. 
Фрагмент. в. Галубічы 
Віцебскай вобл. ДММ БССР 


скульптуры былі плоскія, амаль пазбаў- 
леныя пукатасці і больш паходзілі на 
рэльеф. 

Вядомы яшчэ дзве разьбяныя скуль- 
птуры: «Мікола Мажайскі» і «Параске- 
ва Пятніца», прынесеныя старцамі, «пе- 
раходцамі з іншыя землі», у Пскоў У 
1540 г. Даследчыкі сцвярджаюць, што 
яны былі выхадцамі з Беларусі, відаць, 
беларускія праваслаўныя мапахі, якія 
ацыпуліся тут у выніку войн, што пра- 


ходзілі адна за другой на працягу пер- 
шай паловы ХУ І ст.“ 

Скульптуры Міколы Мажайскага і 
Параскевы Пятніцы былі «на рези в 
храмцах 2 аршина, 8 вершков в высо- 
ту»?. Захавалася толькі фігура Міко- 
лы Мажайскага (у канцы ХХІІ ст. яна 
была паноўлена пекоўскімі майстрамі: 
пафарбаваны адзенне і твар). Скуль- 
птура «не прызначана для профільнага 
агляду і амаль пазбаўлена выпукласці, 
уласцівай пластычным формам цела. 
Рукі распасцёрты: у адной -- пяціку- 
пальны храм, у другой -- меч. Плоскас- 
на трактавапая фелонь за спіной Міко- 
лы ўтварае фон, на якім фігура высту- 
пае невысокім рэльефам» б. Паколькі 
драўляныя скульптуры былі мала вядо- 
мы ў царкоўным ужытку, яны выкліка- 
лі ў жыхароў сумненні («и бысть пско- 
вичам у неведении, что во Пскове такие 
иконы на рези не бывали и многие не- 
вежливые люди поставиша то за бол- 
ванное поклонение й бысть В людях 
молва велика и смятение») 7. Толькі па- 
сля таго як быў зроблены запыт наўга- 
родскаму архіепіскапу Макарыю, які 
быў знаёмы з падобнымі скульптурамі, 
іх прызналі прадметамі свяшчэннага 
культу, як і абразы. 

Скульптура Міколы Мажайскага -- 
твор, непасрэдна звязаны з праваслаў- 
ным культам. Мікола паказаны ў візан- 
тыйскім епіскапскім аблачэнні -- фело- 





4 Лазарев В. Н. Живопись и скульптура 
Новгорода ХУ в. // История русского искус- 
ства. Т. 2. С. 281; Некрасов А. И. Древнерус- 
ское изобразительное искусство. С. 204; Ма- 
рьянков В. К. К вопросу о связях русской и 
белорусской деревянной скульптуры Ху- 
ХХІ вв. // Вопросы культуры и искусства 
Белоруссии. Мн., 1982. (С. 79-84. М 

5 Заметки о памятниках псковской 
ковной старины. М., 1914. С. 10. 

б Мпева Н. Е. Скульптура ий резьба 
века // История русского искусства. 
С. 626. 

7 Заметки о памятниках псковекой цер- 
ковной старины. С. 10-41. 


цер- 


ХУІ 
са; 


ні, амафоры з крыжам і без галаўнога 
ўбору. У пластычнай трактоўцы вобра- 
за адзначаны раманска-гатычныя ры- 
сы, што зусім не ўласціва для рускай 
скульптуры. Такім чынам, захоўваючы 
строгі канон праваслаўнай іканаграфіч- 
най схемы, яна нясе рысы заходніх уп- 
лываў, што яшчэ раз сведчыць аб яе па- 
ходжанні з Вялікага княства Літоўска- 
га, мастацкая культура якога была звя- 
зана з традыцыямі сярэдневяковага ма- 
стацтва ўсходніх славян і Заходняй 
Еўропы. 

Што датычыцца скульптуры Парас- 
кевы Пятніцы, то для яе характэрна 
«асаблівая сіла пластычнага абагуль- 
пення і сінтэтычнасць вобраза» 9. Япа 
паказана ў позе аранты, у левай руцэ 
скрутак, у правай крыж. Супастаўленне 
яе з вядомай іканапіснай выявай Па- 
раскевы Пятніцы (сярэдзіна -- другая 
палова ХУІ ст., ДММ БССР) дазваляе 
адзначыць у іх трактоўцы шмат агуль- 
пых рыс, што сведчыць аб тым, што «ў 
праваслаўнай іканаграфіі ху- 
ХХІ стст. быў выпрацаваны пэўны тып 
статуарна-пластычных вобразаў»”. 

Шырокае геаграфічнае бытаванне 
помнікаў раманска-гатычнага кола тлу- 
мачыцца шэрагам прычын, і ў першую 
чаргу параўнальнай лёгкасцю распаў- 
сюджвання ўплываў у галіне мастац- 
тва. Гэтаму садзейнічала і нестабіль- 
пасць дзяржаўных межаў, якія часта 
змяпяліся з-за перагрупоўкі ўладан- 
няў, паколькі пацыяпальныя дзяржавы 
яшчэ толькі складваліся. Калі ў Заход- 
няй Еўропе кансалідацыя нацый і ўтва- 
рэнне пацыянальных дзяржаў былі пра- 
цэсамі сінхроннымі і нацыянальна- 
культурнае адзінства супадала з тэры- 
тарыяльпа-палітычным, то Вялікае кия- 





8 Вагпер Г. К. Скульптура Древней Ру- 
си // Триста веков искусства: Искусство сев- 
ропейской части СССР. М., 1976. С. 225. 

9 Марьянков В. К. К вопросу о связях рус- 
ской и белорусской деревянной скульптуры 
ХУ--ХХІ вв. С. 84. 
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ства Літоўскае і Рэч Паспалітая аб'яд- 
ноўвалі некалькі пародаў, якія не скла- 
ліся яшчэ ў асобныя нацыі, а ўяўлялі 
групу этпічна блізкіх пародаў, паміж 
якімі развіваліся цесныя кантакты. 
Культуры гэтых народаў узаемадзейні- 
чалі, змешваліся і прапізвалі адна ад- 
пу; у выніку мастацкая культура Бе- 
ларусі, Літвы і Польшчы ў гэты пе- 
рыяд уяўляла сабою р складаную, 
далёка пе аднародную карціну 19, Тэры- 
гарыяльнае, палітычнае і часткова эка- 
памічнае адзінства трох народаў садзей- 
пічала агульнасці многіх аспектаў куль- 
асабліва тых, якія ў значнай 
ступені былі абумоўлены агульнай рэ- 
ігійнай, палітычнай і ідэалагічнай ары- 
ситацыяй. З рускім і ўкраінскім паро- 
амі беларуская культура была цесна 
звязана як адзінствам культурна-этніч- 
пага субстрату, так і рэлігійна-ідэала- 
гічнай агульнасцю, з Польшчай і Літ- 
вой -- агульнасцю дзяржавы. Узаема- 
пранікненню розных культур садзейні- 
чалі таксама і дынастычныя сувязі. Так, 
калі ў 1396 г. Ягайла ўступіў у шлюб з 
польскай каралевай Ядвігай, ён запра- 
сіў беларускіх майстроў, якія працава- 
лі над мапументальнымі роспісамі хра- 
маў у Любліпе, Сандаміры, Гнезна, Кра- 
каве, Вісліцы. Яны стварылі фрэскавыя 
цыклы, што маюць вялікую гістарычную 
і мастацкую каштоўнасць. Беларускія 
майстры прыўнеслі ў польскае мастац- 
тва візантыйска-рускія традыцыі !!, Пры 
сыпе Ягайлы Казіміры майстрамі з Ве- 
ларусі была распісана капліца св. Кры- 
жа ў Вавельскім замку. Асобныя помні- 
кі мураванага дойлідства Вялікага кня- 
ства Літоўскага ствараліся з удзелам 


гуры, 





9 Конон В. М. От Ренессанса к классициз- 
му. Мн., 1978. С. 8--9. 

1. Церашчатава В. В. Старажытнабеларус- 
кі манументальны жывапісе ХІ--ХУПІ стет. 
Мн., 1986. С. 74; Соболевский А. М. Материа- 
лы ий исследования в области славянской 
фялологии и археологии. СПб, 4910. С. 193 
і інш. 


аа 


майстроў-перасяленцаў з Кіева і Валы- 
ні і інш. 

Даволі змястоўнай формай творчых 
узаемаўплываў былі працяглыя ван- 
дроўкі беларускіх майстроў у іншыя, 
часам замежныя гарады. Туды япы пры- 
носілі сваю адметнасць, адтуль вярта- 
ліся з удасканаленым майстэрствам, 
узбагачаныя творчымі здабыткамі. У той 
жа час шмат замежных майстроў жылі 
і працавалі ў беларускіх гарадах. Так, у 
адпаведнасці з інвентаром г. Бабруйска 
1639 г. тут жылі рамеснікі з Літвы (эт- 
награфічнай), Масквы, Валыні, Вей- 
грыі, як, папрыклад, Васка Жамайціна- 
віч, Мацвей Валынец, Івашка Маскаль, 
Нікан Маскаль, рымар Януш-венгр 1”. 
У Брэсце, напрыклад, жыў камяняр Ян 
Малінэр, разьбяр па металу Марцін 
Вольф -- выхадцы з Германіі, У Грод- 
на -- майстры з Польшчы, у нясвіжскай 
ліцейнай майстэрні працаваў Герман 
Мользэр М. Такім чынам, шырокія су- 
вязі беларускіх майстроў з мастацтвам 
суседніх народаў былі заўсёды ипепа- 
срэдныя і шматгранныя. Таму невыпад- 
ковым з'яўляецца некаторае падабейст- 
ва вобразаў, якія стваралі майстры роз- 
пых краін. 

Разглядаючы нешматлікія творы поз- 
пегатычнага мастацтва, якія захавалі- 
ся на тэрыторыі Беларусі, трэба адзна- 
чыць, што амаль усе яны паходзяць З 
розных храмаў, якія сёння ўжо не іс- 
пуюць, з розных алтарных кампазіцый, 
у якія некалі ўваходзілі. Алтар у га- 
тычным храме стаповіцца цэнтрам літур- 
гічнага дзеяпня, галоўнай сэнсавай і 
дэкаратыўнай дамінантай. Ён уяўляў 
сабою трыпціх, які складаўся з кораба 
і адной або дзвюх пар рухомых створак. 





2 Чантурия В. А. История архитектуры 
Белоруссии: В 2 т. Ми., 1985. Т. 4. С. 85. 

З АВАК. Вильна, 1898. Т. 25. С. 246. 

“. Копысский З. Ю. Экономическое разви- 
тие городов Белоруссии в ХУІ -- первой по- 
ловине ХУІІ в. Мн., 1966. С. 49, 86. 


Скульптуры змяшчаліся ў корабе, створ- 
кі размалёўваліся або ўпрыгожваліся 
рэльефнымі выявамі. Часам унутраная 
паверхня створак размалёўвалася, а вон- 
кавая была разьбяная. У будні, калі пе 
было богаслужэння, створкі былі зачы- 
пены, а ў святочныя дні і ў пядзелю 
япы адчыняліся і быў бачны кораб з 
фігурамі, якія ззялі фарбамі і пазало- 
тай. Кораб і створкі з'яўляліся аспоў- 
пымі часткамі алтара, які меў і завяр- 
шэнне ў выглядзе вежаў, вімпергаў і 
фіял з мноствам дробных статуй. Скуль- 
ітурна- жывапісны алтар як нельга лепш 
адпавядаў імкненню царквы да пыш- 
пасці літургіі, а мноства выяў служыла 
дыдактычным мэтам -- нагляднай ілю- 
страцыяй пропаведзі. Трэба адзначыць, 
што гатычны алтар -- ужо твор выяў- 
ленчага мастацтва, і гэта асабліва важ- 
па падкрэсліць, бо дагатычны алтар быў 
пазбаўлены як выўленчага, так і арна- 
менптальпага дэкору. 

Скульптуры ў корабе змяшчаліся ў 
пэўнай паслядоўнасці. Цэнтральнае ме- 
сца, як правіла, займалі фігуры Хрыста 
або маці боскай, іх галоўная роля ак- 
цэнтавалася і большымі памерамі і ўста- 
поўкай па асобным пастаменце. Пааба- 
пал іх знаходзіліся дзве, радзей чаты- 
ры бакавыя фігуры, якія ўтваралі сі- 
метрычную кампазіцыю. Вышыня алта- 
ра дасягала іншы раз значных памераў, 
а фігуры ў корабе былі большыя за па- 
туральныя. Гэты тып алтарнай кампазі- 
цыі характарызаваўся строгай пабудо- 
вай, ясна выяўленым цэнтрам, параў- 
пальна невялікай колькасцю дзеючых 
асоб. Другі тып складаўся з мноства 
дзеючых асоб, як бы прызначаных для 
ўсхваляваных тэатралізаваных сцэн, і 
меў характар падрабязнага апавядан- 
ня. На жаль, на сённяшні дзень у Бе- 
ларусі не захавалася гатычных алтароў, 
з тых далёкіх часоў да нас дайшлі толь- 
кі асобныя скульптуры. 

Сярод найбольш раскаўсюджаных 

вобразаў гатычнай скульптуры -- юная 


Марыя з дзіцем на руках. Вялікую ро- 
лю ў з'яўленні гэтага вобраза адыграў 
культ Марыі, росквіт якога пачынаецца 
ў ХІІ ст. і дасягае апагея ў ХІЎ ст. 
Ствараюцца так званыя вобразы індыві- 
дуальнага пакланення, прызначаныя 
спачатку для жаночых манастыроў !?. 
Янпы былі задуманы як статуі, пе звя- 
заныя ні з архітэктурай, ні з алтаром, 
і маглі размяшчацца больш менш сва- 
бодна. У адрозненне ад раманскіх скуль- 
птур, скаваных і застыль.х, гэтыя фігу- 
ры больш рухомыя, з ускладненымі ипо- 
замі, з імкненнем да кантрапосту. Япы 
паказваюць маці боскую з дзіцем на ру- 
ках або раскрываюць тэмы з жыцця 
Хрыста, таму ў іх ясна пераважае жа- 
ночы пачатак і пануючымі з'яўляюцца 
лірычныя або жалобныя інтанацыі. Не- 
выпадкова ў канцы ХІЎ ст. узнікае тыі 
«прыгожых мадоннаў», радзімай якіх 
даследчыкі лічаць Чэхію або Сілезію, 
але яны экспартаваліся вельмі шырока, 
і іх уздзеянне было адчувальным далё- 
ка за межамі гэтага рэгіёна !9. У папу- 
лярнасці скульптур вялікую ролю ады- 
грала прыгажосць Марыі, можа, пават 
крыху саладжавая, вытанчанасць эмо- 
цый, арыстакратычная зграбнасць по- 
зы. У вобразах «прыгожых мадоппаў» 
знайшоў сваё адлюстраванне так званы 
«мяккі стыль», распаўсюджаны ў За- 
ходняй і Сярэдняй Еўропе ў канцы 
ХІЎУ -- першай палове ХУ ст. У творах 
гэтага стылю пераважае сентыменталь- 
ная мяккасць, замілаванне прыгажосцю 
«мадоннаў» з іх падоўжанымі прапор- 
цыямі фігур, плаўнымі выгібамі, акруг- 
лымі юнымі тварамі, высокімі пука- 
тымі лбамі, зігзагападобнымі складкамі 
адзення па баках. Юныя прыгожыя ма- 
донны «мяккага стылю» зяўляліся 
ўвасабленнем шчаслівага мацярынст- 
ва. Але пры агульным падабенстве кам- 





5 Либман М. Я. Немецкая 
4350--4550 гг. М., 1980. С. 27. 
16 Там жа. С. 66. 
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пазіцыі вядома некалькі тыпаў выяў, 
якія адрозніваюцца фармальнымі прык- 
метамі (пастаноўкай фігур, позамі Ма- 
рыі і Хрыста, трактоўкай складак ад- 
зення і г. д.). 

Е. Дуткевіч, аўтар фундаментальнай 
працы аб малапольскай гатычнай скуль- 
птуры, вызначае кракаўскі, шлёнскі, па- 
морскі, сандэцка-спішскі тыпы выяў, 
паказвае іх стылістычныя асаблівасці, 
эвалюцыю і развіццё ў часе 7, Тое ж 
робіць і М. Лібман, даследчык нямец- 
кай гатычнай скульптуры, вызначаючы 
крумлаўскі і тарунскі тыпы. Першы з 
іх быў распаўсюджаны ў Паўднёвай 
Чэхіі, другі -- на поўначы Сілезіі і зем- 
лях Тэўтонскага ордэна !9. 

Марыя з дзіцем, што знаходзіцца ў 
касцёле в. Рось Гродзенскай вобласці, 
па агульным выглядзе набліжаецца да 
кракаўскага тыпу, у прыватнасці да 
мадонны за Бадзентына !?. Марыя тры- 
мае дзіця на адной руцэ, але цэнтр ця- 
жару прыпадае на свабодную, а не на 
апорную нагу. Дзіця настолькі лёгкае, 
што трымае Марыя яго без усякага на- 
пружання, і таму няма неабходнасці ў 
пераносе вагі цела. Поза губляе маты- 
віроўку, але набывае дынаміку. У Ма- 
рыі юны акруглы твар, высокі пукаты 
лоб, прыгожы малюнак вачэй. На вус- 
нах лёгкая ўсмешка. Прапорцыі фігу- 
ры крыху падоўжаныя. Паверхня скуль- 
птуры апрацавана тонка і дэталёва, уз- 
багачана складкамі рознай велічыні, на- 
ват рэльефным дэкаратыўным матывам 
спіралі па баках. Яны ствараюць вялі- 
кую колькасць заглыбленняў, што пла- 
стычна ўзбагачае скульптуру, падкрэ- 
слівае святлоценявыя кантрасты. Ад- 
зенне хавае абрысы фігуры, робіць іх 





18. Марыя з дзіцем. Пач. ХКІ ст. 
Троіцкі касцёл, в. Рось 
Гродзенскай вобла. 


2 РацКіехіса 2. МаіороізКа ггегБа ёгейпіо- 
хіесгпа. КгаКбу, 1949. 5. 42-61. 

8 Либман М. Я. Немецкая скульптура 
1350-4550 гг. С. 70--73. 

9 риКіеўіса 72. МаіороізКа гге?ра ёгейпід- 
уіес2гпа, 5. 22 
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19. Галоўны алтар. 
Канец ХКІ ст. 
Праабражэнскі касцёл, 
в. Повая Мыш 
Брэсцкай вобл. 


недакладнымі. Скульптура трактавана 
гарэльефна і разлічана на франтальны 
агляд. Заднік выдзеўбаны, што дазваляе 
прасачыць яе яўную сувязь з архітэк- 
турай. Гэта падкрэсліваецца і позамі 
Марыі і Хрыста (левае плячо Марыі і 
правае дзіцяці звернуты да гледача і 
трактаваны ў адной плоскасці), і бака- 
вымі зігзагападобнымі складкамі адзен- 
ня. Але пры агульным падабенстве 
скульптур з Росі і з Бадзентына паміж 
імі ёсць і адрозненні. Мадопна з Бадзен- 





тына пазбаўлена жывых пачуццёвых ад- 
носін маці да дзіцяці. /Кэст, якім яна 
падтрымлівае дзіця, поўны рытуальнай 
годнасці. Марыя існуе быццам абстракт- 
на, у яе няма ніякіх кантактаў з дзіцем 
і акружэннем, у той час як мадонна з 
Росі ўся прасякнута глыбокім пачуц- 


цём шчаслівага мацярынства. Такая 
трактоўка некалькі зніжала рэлігійнае 
гучанне вобраза і напаўняла яго лірыч- 
пымі пачуццямі. Яна адпавядала воб- 
разнаму зместу «мяккага стылю», у тра- 
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дыцыях якога выканана мадонна з Ро- 
сі. Але некаторыя фармальныя рысы, 
як, напрыклад, вырашэнне драпіровак 
адзення, якое дадзена стромкімі ломкі- 
мі складкамі, сведчаць ужо аб уплыве 
«ламанага стылю», распаўсюджанага ў 
Цэнтральнай Еўропе з сярэдзіны ХУ ст. 

Такім чынам, можна адзначыць, што 
майстар роскай мадонны быў добра зна- 
ёмы з тыпалагічнымі варыянтамі гэтых 
выяў, што служыць доказам культур- 
ных кантактаў, якія існавалі ў тыя ча- 
сы. Бытаванне падобных выяў у бела- 
рускіх храмах сведчыла аб тым, што 
развіццё беларускай скульптуры ішло 
ў агульным рэчышчы з еўрапейскай ма- 
стацкай культурай. 

Роская мадонна -- не адзіны твор го- 
тыкі, які захаваўся з тых далёкіх часоў. 
Вядомы скульптуры, створаныя пад 
уплывам познегатычнага  «ламанага 
стылю». Калі майстры «мяккага сты- 
лю» імкнуліся ўвасобіць у вобразе Ма- 
рыі шчаслівае мацярынства, то позне- 
гатычныя паказвалі Марыю не толькі 
як маці боскую, але як і царыцу нябес- 
ную. Значную цікавасць у гэтых адносі- 
нах уяўляе шэраг скульптур галоўнага 
алтара з касцёла ў в. Новая Мыш Ба- 
ранавіцкага раёна. Сярод іх - «Св. Сха- 
ластыка», «Св. Бенядзікт», «Марыя з 
дзіцем». Скульптура «Марыя з дзіцем» 
знаходзіцца ў арачнай нішы праёма 
другога яруса, Бенядзікта і Схаласты- 
кі -- на бакавых кансолях. У трактоўцы 
гэтых вобразаў адчуваецца імкненне 
скульптара адысці ад некаторай ідэалі- 
зацыі і нават пэўнай спешчанасці выяў 
«мяккага стылю», што асабліва ярка вы- 
яўлена ў скульптуры «Марыя з дзіцем». 
У адной руцэ яе скіпетр, на другой ся- 
дзіць дзіця. На галаве карона, з-пад 
якой спускаюцца доўгія валасы, утва- 
раючы некалькі напружаны матыў спі- 
ралі. Доўгае адзенне з вострымі ломкімі 
складкамі хавае абрыс фігуры. Спакой- 
ная пастава, слабая расчлянёнасць 
аб'ёму надаюць скульптуры манумен- 


99. Таан Багаслоў. 1-я пал. ХУІ ст. Касцёл 
дзевы Марыі, в. Мсцібава Гродзенскай вобл. 
МСБК АН БССР 
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тальны характар, раскошная карона -- 
царскую веліч. Вобраз урачысты -- 
гэта царыца, і скіпетр у яе руцэ -- Сім” 
вал улады. Горда сядзіць на руцэ маці 
маленькі Хрыстос. У адрозненне ад га- 
рэзлівых голенькіх дзяцей больш ран- 
піх кампазіцый ён апрануты, у адной 
руцэ дзяржава, другая паднята для 
благаславення. Калі параўнаць гэту 
скульптуру з аналагічнымі польскімі, 
то можна заўважыць адрозненне ў позе 
Марыі і дзіцяці, паставе фігур, а ня- 
мецкія ўзоры наогул вылучаюцца больш 
грыумфальным характарам вобразаў ай 

У гэтых скульптурах, выкананых у 
ганцы ХУІ ст., назіраюцца рэміпісцэн- 
іознегатычнага стылю, што шмат у 
чым было абумоўлена наступленнем 
Контррэфармацыі, ідэолагі і правадні- 
і якой значную ўвагу надавалі мастац- 
ву, не закранутаму Рэфармацыяй, і 
ўсяляк прапагандавалі яго. Таму ва 
ўсёй Паўночнай Еўропе назіраўся ка- 
роткачасовы ўздым неаготыкі, які меў 
месца і ў Беларусі. 

Ззядома яшчэ некалькі познегатыч- 
ных скульптур, выкананых у трады- 
цыях «ламанага стылю». Яны ў свой 
час уваходзілі ў шматфігурныя кампазі- 
цыі. Менавіта ў такіх кампазіцыях фі- 
гуры стаялі без усялякай сувязі адна 
з адной, па-за ўсякім дзеяннем. Таму 
вялікая ўвага падавалася жэсту і руху, 
якія эмацыянальна раскрывалі сэнс 
сюжэта, перадавалі пэўны душэўны 
стай персанажаў. Фігуры падаваліся Ў 
імклівым руху, парывістых паваротах. 
Але гэта пе столькі фізічны рух, колькі 
ўвасабленне спірытуальнай энергіі, пе- 
рамога эмоцый над целам, перадача «ду- 
хоўнай індывідуальнасці вобраза» 21, Не 
воля выяўляе выгібы і спіралі скульп- 


іў 





2» Либмай М. Я, Немецкая скульптура 
1350--4550 гг. С. 243. 

2! Дворжак Макс. Очеркй по пскусству 
средневековья. М., 1934. С. 28. 
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туры, а пачуццё. Цела -- толькі вынік 
перажыванняў, носьбіт духа, яго ўва- 
сабленне. Фігуры пазбаўляюцца матэ- 
рыяльнасці, яснай і спакойнай гарма- 
нічнасці, імкнуцца «пераўтварыць усё 
матэрыяльнае ў духоўную пняваж- 
касць» 77. 

Характэрныя ў гэтых адносінах скуль- 
птуры Марыі і Іаана Багаслова з в. 
Мсцібава Гродзенскай вобласці 
(МСБК) -- персапажы кампазіцыі 
«Распяцце з прадстаячымі». Святыя ап- 
рануты ў хітоны, паверх іх плашчы-гі- 
маціі. Адзенне прыгожа спадае і драпі- 
руецца глыбокімі ломкімі складкамі, 
якія падкрэсліваюць выразную лінію 
контуру. Укладзены ў характар пла- 
стычнай формы рух выяўляецца прыё- 
мамі фактуры -- рытмам ліній, кантра- 
стамі святла і ценю. Наўмысная напру- 
жанасць пастаў, павышаная экспрэсія, 
некалькі выцягнутыя прапорцыі фігур, 
што нагадваюць рэльеф і лепш за ўсё 
ўспрымаюцца франтальна, ліпеарнасць 
складак вопраткі збліжаюць мсцібаў- 
скія скульптуры з работамі познегатыч- 
ных майстроў. 

Гатычныя формы трымаліся ў бела- 
рускай скульптуры амаль да ХХІІ ст. 
Яны доўгі час фарміравалі эстэтычныя 
густы шырокіх слаёў грамадства, пры- 
чым «менавіта сіла і жыццяздольнасць 
элементаў гатычнай культуры выкліка- 
ла да жыцця мноства лакальных 
форм» 23, якія ўзнікалі пры асіміляцыі 
мясцовымі майстрамі новых ідэалаў, 
звязаных з распаўсюджаннем па бела- 
рускіх землях ідэй Рэнесанса і Рэфар- 
мацыі. 


2 Лосев А. Ф. Эстетика Возрождения. М. 
1982. С. 513. 

2з Танапаева Л. И. О низовых формах в 
искусстве Восточной Европы в эпоху барок- 
ко (ХУП-ХУПІ вв.) // Примитив и его мес- 
то в художественной культуре Нового и Но- 
вейшего времени. М., 1983, С. 40. 


СКУЛЬПТУРА 
ЭПОХІ РЭНЕСАНСА 
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ХХІ стагоддзе ў Беларусі было пава- 
ротным этапам, які наклаў свой адбітак 
па жыццё беларускага народа, развіц- 
цё яго матэрыяльнай і духоўнай куль- 
туры. Беларусь, як і ўсе краіны Цэнт- 
ральнай і Усходняй Еўропы, зазнала 
магутнае ўздзеянне ідэй Адраджэння. 
«Рэпесане не быў прывілеем толькі 
асоблых краін, праз гэтую эпоху прай- 
плі многія краіны не толькі Еўропы, 
де і Азіі» 1,-- справядліва адзначаў 
Н. І. Конрад у сваёй кнізе «Захад і 
Усход». Вынікам гэтага працэсу была 
актывізацыя грамадска-палітычнай дум- 
кі, узмацненне класавай і нацыяналь- 
най самасвядомасці беларускага наро- 
да, станаўленне пацыянальнай мовы, 
літаратуры, стварэнне свецкай мастац- 
кай культуры. 

Пераканаўчым сведчаннем інтэнсіў- 
пага культурнага развіцця гэтага перы- 
яду з'яўляецца рост колькасці друка- 
раць, якія існавалі ў Брэсце, Гродна, 
Вільпі, Нясвіжы, Магілёве і іншых га- 
радах, а таксама высокі ўзровень аду- 
кацыі, абумоўлены шмат у чым дзей- 
пасцю брацкіх школ, што ствараюцца ў 
Брэсце, Магілёве, Мінску, Полацку а 

Высокі ўзровень культуры меў У Бе- 
ларусі, як і ў іншых еўрапейскіх краі- 
нах, развітую эканамічную аснову, аб 
чым сведчыў рост гарадоў, якія з'яўля- 
ліся цэнтрамі ажыўленага гандлю, са- 
цыяльна-палітычнага жыцця, развітай 





І Копрад Н. И. Запад ий Восток. М., 1972. 


С. 241--242, 

2 Харлампович К. В. Западнорусские цер- 
ковные братства и их просветительская дея- 
тельность. Казань, 1899. (. 43. 
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рамеспай вытворчасці. Па пісьмовых 
крыніцах да ХУІ ст. у Беларусі наліч- 
валася 41 гарадское пасяленне, у пер- 
шай палове ХУІ ст.-- яшчэ 102, у дру- 
гой палове -- 2823. 

Дакументы таго часу сведчаць аб 
значным развіцці рамёстваў у гарадах 
Беларусі. Так, магістрацкія кнігі назы- 
ваюць ужо 27 прафесій толькі аднаго 
дрэваапрацоўчага рамяства 4, 8 іпвен- 
тароў гарадоў можна заключыць, што 
ў Брэсце, напрыклад, У 1565--1567 гг. 
было 54 прафесіі і 237 рамеснікаў, У 
Мінску -- 50, у Магілёве -- 80 прафесій 
рамеснікаў. Збераглося ўпамінанне аб 
112 цэхах у 16 гарадах Беларусі ў 

Пашырэнню рэнесансу садзейнічала 
ўзмацненне культурных сувязей Вялі- 
кага княства Літоўскага з перадавымі 
краінамі Захаду. Вялікае значэнне ме- 
лі паездкі беларусаў за мяжу для вучо- 
бы ва універсітэтах Еўропы. Вядома, 
напрыклад, што яшчэ ў канцы ХУ ст. 
магістр Ян з Полацка чытаў шкаля- 
рам «Лісты» Цыцэрона, магістр Яй з 
Мастоў -- «Этыку» і «Метафізіку» Ары- 
стоцёеля. У ХУІ ст. адначасова са Ска- 
рыпай у Кракаўскім універсітэцё ВУ” 
чыліся Георгій з Ваўкавыска, Марка з 
Нямігі, Павел з Гродна, Вінцусь са 
Слуцка, Мікола з Ашмян". Шмат юпа- 





з. АІеКзапагоўіса 5. УуКаг тіазі і піазіе- 
сгек ВіаІогізі і Міху (о роіоуўу ХУП іеі // 
Асіа Вайісо-ЗІахіса. Віаіузіок, 1970. Т. 17. 
5. 15--16. 

4 Копысский З. Ю. Экономическое разви- 
тие городов Белоруссии В ХХІ -- первой по- 
ловине ХУІІ в. С. 64--65. 

5 Там жа. С. 89. 

5 Арлоў У. Пад знакам дня ўчарашняга І 
Літ. і мастацтва. 1988. 16 студз. С. 14. 


коў з Беларусі вучыліся ў Празе, Ба- 
лонні, Падуі, а Мацвей з Вільні быў 
абраны рэктарам Сіенскага універсітэ- 
та. Такім чынам, маладыя беларусы да- 
лучаліся да навуковых і культурных 
здабыткаў іншых пародаў, успрымалі 
і неслі на радзіму ідэі Адраджэння і 
Рэфармацыі. Сукупнасць усіх вышэй- 
пазваных фактараў ставіла Беларусь па 
адно з першых месц сярод культурнага 
славянства 7. 

Тыпалагічна звязаны з Паўночным 
Адраджэннем беларускі рэпесанс меў і 
своеасаблівыя рысы, якія вынікалі са 
спецыфічных умоў развіцця матэры- 
яльнай і духоўнай культуры. У сферы 
эканомікі -- гэта адсутнасць ярка вы- 
яўленых капіталістычных праяў, у ефе- 
ры духоўнай -- сутыкненне ўсходніх і 
заходніх традыцый: сувязь са старажыт- 
парускай культурай і ў той жа час моц- 
ны ўплыў заходніх культурна-рэлігій- 





7 Багдановіч М. Зб. тв.: У 2 т. Мн., 1963. 
тас :213; 


ных форм, што накладвала на духоў- 
пае жыццё народаў Беларусі, Украіны 
і Літвы пэўны адбітак. 

Рэпесапе у Беларусі характарызуе 
некаторая запозненасць, што было абу- 
моўлена панаваннем феадальнай сістэ- 
мы, якая стрымлівала пераход ад ся- 
рэдневякоўя да новага часу, да новай 
сістэмы светаўспрымання. І ў сувязі з 
гэтым «у Беларусі, Літве, Польшчы 
ідэалогія ранняга рэнесансу аказалася 
пезавершапнай, кампраміснай і амаль па 
паўстагоддзе запозненай» 8 у параўпан- 
пі з Заходняй Еўропай і асабліва з Іта- 
ліяй, дзе рэнесансная хваля была ма- 
гутнай і ўсёахопнай. Таму ў мастацтве 
ранні рэнесанс не знайшоў свайго поў- 
пага ўвасаблення. Рэнесансныя тэндэн- 
цыі сутыкаюцца з познегатычнымі, утва- 
раючы своеасаблівы сплаў. Гэта ярка 
праяўляецца ва ўсіх відах мастацтва, у 
тым ліку і ў скульптуры. 





8 Конон В. М. От Ренессанса к классициз- 
му. С. 15. 


Адтарная скульптура 


санная 


У эпоху Рэпесанеа, як і Ў папярэдні пе- 
рыяд, працягваецца актыўнае будаўніц- 
гва культавых пабудоў, але ў афармлен- 
і адбываюцца значныя змены. ЭЗа- 
мест створкавых з'яўляюцца прысцён- 
(ыя ярусныя алтары, дзе змяшчаюцца 
(арныя фігуры. Да нашых дзён дайшлі 
ў асноўным асобпыя алтарныя скуль 
якія і па-за сваім асяроддзем не 

білі выразнасці і прывабнасці. 

дна з найбольш рашпіх -- скульйту- 
за «Гэкэгаж» (Кіпешма, філіял Івапаў- 
скага абласпога краязпаўчага музея), 
якая ў свой час зпаходзілася ў прадзеле 
алтара аднаго з каталіцкіх храмаў у По- 
лацку. Немалады мужчына ў задумлі- 
васці сядзіць па крэсле-троне. На ім шы- 
рогае адзенне, якое хавае абрыс фігу- 
ры, на галаве -- скуф'я. Гэта, напэўна, 
Грыгорый Вялікі, які лічыўся «айцом 
царквы» як у католікаў, так і права- 
слаўных. Майстар яўпа патхняўся кан- 
крэтнай мадэллю. Ён падкрэсліў склада- 
насць і неадназначнасць чалавечага ха- 
рактару і стварыў вобраз, выразнасць 
якога набліжаецца да партрэтнай ха- 
рактарыстыкі. Фігура каржакаватая, 
але прапорцыі дакладныя, пластыка 
абагульненая. Нязпачпая колькасць дэ- 
каратыўных элементаў -- буйныя гузі- 
кі на плашчы, навершша крэсла -- пе 
парушае цэласнасці вобраза, яго мапу- 
ментальнай значпасці. З позняй готыкай 
твор збліжаюць толькі некаторыя ры- 
сы -- ломкія складкі вопраткі, фран- 
тальная пастава, якая пагадвае высокі 
рэльеф. 

Слушную думку аб паходжанні гэ- 
тай скульптуры выказвае В. Мар'янкоў, 
супастаўляючы яе з работамі тагачас- 


НІ 1Х 


ра 


ных заходнееўрапейскіх майстроў 9. Яго 
ўвагу прыцягвае Айтон Пільграм, які 
паходзіў з Маравіі, а працаваў пера- 
важна ў Паўднёвай Германіі і Аўст- 
рыі 19, Разцу гэтага майстра належыць 
шмат работ, стылістычная блізкасць 
якіх са скульптурай «Гжэгаж» відавоч- 
пая. Уражваюць вельмі блізкі тыпаж 
(буйныя мясістыя насы, цяжкія пад- 
бародкі, выразныя абрысы даволі поў- 
ных вуспаў), блізкія прыёмы мадэлі- 
роўкі пластычнай формы. 

Звесткі пра Пільграма канчаюцца 
1545 годам -- датай вельмі важнай па- 
дзеі ў гісторыі Цэнтральнай Еўропы -- 
Венскім кангрэсам многіх уладароў -- 
імператара, каралёў, князёў, якія вы- 
рашылі значныя для таго часу знешне- 
палітычныя праблемы. На кангрэсе пры- 
еутнічаў і полацкі ваявода Альбрэхт 
Гаштольд. Можна меркаваць, што ён 
паладзіў сувязь са знакамітым венскім 
скульптарам, які мог і на месцы выка- 
гаць заказ полацкіх католікаў (хаця 
Полацк у ХУ--ХХІ стст. лічыўся пра- 
васлаўным горадам, тым не менш ёсць 
звесткі, што ў 1498 г. там быў пабуда- 
ваны касцёл св. Францыска і св. Бер- 
нарда ў бернардзінскім кляштары), а 
мог выехаць з Вены ў Вялікае княства 
Літоўскае, тым больш што якраз Піль- 
грам у гэты час быў у канфлікце з ма- 
стацкімі коламі і нават з самім імпера- 
тарам. І гэту апошнюю версію можна лі- 
чыць больш верагоднай па адной даво- 


9 Мар'янкоў В. К. Гжэгаж // Мастацтва 
Беларусі. 1986. 28 1. С. 30--32. 
9 Либман М. Я. Немецкая 


скульптура 
1350-4550 гг. С. 278. 





93. Гжэгаж. Пач. ХКІ ст. Кінешма, 
філіял Іванаўскага абласнога 
мастацкага музея 


лі важнай прычыне. Справа ў тым, што 
сам Пільграм працаваў выключна ў ка- 
мені, полацкая ж скульптура драўля- 
пая. Але, будучы выдатным скульпта- 
рам, ён не мог не арыептавацца і не 
ўлічваць густаў каталіцкіх колаў полац- 
кіх гараджан, для якіх, відаць, больш 
зпачнай і зразумелай усё ж была драў- 
ляпная скульптура, якая ўпрыгожвала 


тагачасныя храмы (маюцца звесткі, штс 
яе выраблялі ў сярэдневяковым Полац- 
ку) !!. Так ці інакш скульптура «Гжэ- 
гаж», стылістычна блізкая да твораў 
А. Пільграма, адпавядала ўяўленням і 
настроям гараджан Полацка. 
Скульптуры Ганны і Іакіма з в. Эдзі- 
тава Брэсцкай вобласці (ДММ БССР) 
прыцягваюць увагу ўраўнаважанасцю 
эмацыянальнага стану, натуральнасцю 
поз, складанасцю псіхалагічнай харак- 
тарыстыкі. Вобразную структуру тво- 
раў вызначае сплаў рэнесансных і поз- 
пегатычных рыс. З арсенала гатычнага 


стылю -- крыху падоўжаныя прапор- 
цыі фігур, жорсткія, быццам накрух- 
маленыя, складкі адзення, дробная 


прапрацоўка завіткоў валасоў і барады 
Іакіма. Галоўную ж увагу скульптар 
надае тварам. Яны вельмі характэрныя 
і непаўторныя -- шыракаскулыя, з буй- 
нымі пасамі, блізка пасаджанымі ля пе- 
раносіцы вачыма, з вялікімі пукатымі 
лбамі -- і адлюстроўваюць, відаць, мяс- 
цовы тыпаж. Рукі буйныя, папрацава- 
пыя. У адпаведнасці з рэнесанснымі 
канцэпцыямі аўтар імкнецца падкрэ- 
сліць велічнасць і значнасць вобразаў, 
іх пухоўную сілу і моц. 

Цікавыя таксама дзве скульптуры пе- 
вядомых святых з в. Мспібава Гродзен- 
скай вобласці (МСБК). Ва ўзвышаным 
спакоі вобразаў, іх статычнасці, замкпё- 
пасці сілуэта адчуваюцца рысы, уласці- 
выя рэнесансу, і ў той жа час тут ня- 
ма папоўненасці аб'ёмаў, цялеснасці і 
паўнаважкасці форм. Стрыманасць кам- 
пазіцыі адцяняецца лёгкім выгібам 
фігур. Характэрна, што скульптуры за- 
думаны як круглыя і апрацаваны з 
тыльнага боку гэтак жа дакладна, як і 
спераду, але агульная трактоўка хут- 
чэй набліжае іх да высокага рэльефу, 
што ўласціва познегатычным творам. 





П Каталог музея Витебской ученой ар- 
хивной комиссиий/Сост. хранитель музея 
К. А. Змигродский, 1912. Л 25. 
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хаця з 


І тым пе менш «у Беларусі, 
некаторым спазненнем у параўнанні з 
Заходняй Еўропай, пачаўся свой улас- 
ны, але цесна звязаны з Заходняй Еўро- 


пай рэнесане. Ахапіўшы ўсе галіны 
культурнага развіцця, ён, патуральна, 
пе мог абысці і мастацтва» !2, дзе ўплыў 
ідэй і пастрояў рэнесансу выклікаў по- 


2. Шчакаціхін М. Нарысы з гісторыі бела- 
рускага мастацтва, С. 169, 
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94. Гжэгаж. Пач. ХКІ ст. 
Фрагмент. Кінешма, 

філіял Іванаўскага 
абласнога мастацкага музея 


шукі новых сродкаў выразнасці. Узра- 
стае цікавасць да праблем зямнога ча- 
лавечага жыцця, раскрыцця ўнутрана- 
га свету чалавека. Эпоха Рэнесанса ўно- 
сіць у традыцыйныя вобразы повы 
змест, далёкі ад аскетычнага спірытуа- 
лізму сярэдневякоўя. Гэта можна заў- 
важыць у выбары тыпажу, пільнай ува- 
зе да бытавых рэалій, у імкненні рас- 
крыць пачуццёвую прыгажосць чала- 
века, падкрэсліць аб'ём, формы яго фі- 
гуры. 





95. Іакім. 9-я пал. ХМІ ст. 
Мікітаўская царква, 

в. Здзітава Брэсцкай вобл. 
ДММ БССР 


Мясцовыя майстры творча засвой- 
ваюць дасягненні еўрапейскага мастац” 
тва, трансфармуюць яго Ў адпаведнасці 
з гістарычнымі ўмовамі, эстэтычнымі 
канцэпцыямі свайго часу, уяўленнямі і 
густамі свайго народа. Ва ўзаемадзеян- 


ХКІ ст. 


26. Ганна. 92-я пал. 
Мікітаўская царква, 
в. Здзітава Брэсцкай вобл. 


ДММ БССР 


ні мноства мастацкіх тэндэнцый адбы 
ваецца фарміраванне мясцовай школы 
разьбы, дзе інт: энсіўна развіваюцца рэа- 
лістычныя тэндэнцыі. "Гра дыцыі рэне- 
сансу прасочваюцца ва ўсіх відах мас- 
тацтва. Вельмі ярка ён а дбіўся ў гра- 
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97. Павел. Канец ХКІ ст 


Брэс цкай вобл. 
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Пруж 





аны 


вюры. Сама прырода графікі -- яе ма- 
більнасць, надзённасць і рухомасць -- 
абумовіла тое, што «ў гравюры раней і 
актыўней, чым у іншых відах і жанрах 
мастацтва, узмацніліся жыццёвыя свец- 
кія элементы, звязаныя з гуманістыч- 
ным светаўспрыманнем» !9, 

Інтэнсіўна развіваецца партрэтны 
жанр у жывапісе з характэрнымі для 
яго тэндэнцыямі ўзвелічэння чалаве- 
чай асобы, падкрэслівання яе значна- 
сці (партрэт Юрыя П Радзівіла, 
1590-я гады, ДММ БССР). Рэалістыч- 
нымі тэндэнцыямі прасякнуты і ікана- 
піс. Так, цэлы шэраг твораў («Апоста- 
лы» з Кажан-Гарадка, «Пакланенне ве- 
шчуноў» з Дрысвят, «Нараджэнне ма- 
ці боскай» з Ляхаўцаў) вызначаецца 
адухоўленасцю вобразаў, светлым ма- 
жорным каларытам. 

Не менш яскрава рэнесане адбіўся і 
ў скульптуры. Але тут, як у іншых ві- 
дах мастацтва, знайшлі сваё адлюстра- 
ванне спецыфічныя ўмовы станаўлення 
і развіцця рэнесансу ў Беларусі. 

Як вядома, характэрная рыса рэне- 
санснай культуры, якая не адвяргала 
рэлігію як сістэму светаўспрымання, 
але «імкнулася наблізіць яе да чалаве- 
ка наколькі гэта магчыма, «парадніць» 
чалавечы і божы пачатак» !“, абумові- 
ла і своеасаблівасць погляду на прызна- 
чэнне чалавека, яго месца ў грамад- 
стве. У беларускай культуры не адзна- 
чана таго ўзлёту рэпесанснага індыві- 
дуалізму, які быў характэрны, напры- 
клад, для італьянскага Адраджэння. а, 
наадварот, «ідэя ідывідуальнай аб'ек- 
гыўнай свабоды абмяжоўвалася інтарэ- 
самі агульпага дабрабыту, чалавечая 
індывідуальнасць станавілася на служ- 
бу грамадству. Гэта ідэя атрымлівала 
ў айчынным гумапізме дэмакратычную 





З Шматаў В. Ф. Беларуская кніжная гра- 
вюра ХУІ--ХУПІІ стст. Мн., 1984. С. 26. 

“ Копоп В. М. От Ренессапса к классициз- 
му. С. 23. 


канкрэтызацыю, рэалізуючыся як зва- 
рот да шырокіх колаў простага народа: 
«людзей простых, паспалітых», бела- 
рускіх гараджан і сялян пераважна» !9, 
Арыептацыя на «люд просты, паспалі- 
ты» абумовіла зварот да даступных, 
ясных і дакладпых форм і свогасаблівы 
дэмакратызм у выбары выяўлецчых 
сродкаў і персанажаў. У скульптуры 
падкрэсліваецца  натуральпасць поз, 
жэстаў персанажаў, якія звяртаюць па 
сябе ўвагу характэрным абліччам, упу- 
транай засяроджанасцю. Вобразам па- 
даюцца рысы індывідуальнасці, спакой- 
пай упэўненасці ва ўласнай годнасці. 
Поўныя значнасці і велічнай манумен- 
тальнасці, яны праслаўляюць духоўную 
сілу і прыгажосць чалавека. 

Цікавыя ў гэтых адносінах скульпту- 
ры Кацярыны з в. Сурвілішкі Гродзен- 
скай вобласці (МСБК) і прадстаячых 
ля крыжа з магілёўскай Спаскай царк- 
вы (Магілёўскі абласпы краязнаўчы 
музей). Твар і поза Кацярыны ўвасаб- 
ляюць значнасць, чалавечую годнасць, 
спакой. Адпавядае гэтаму і пластычнае 
вырашэнне твора. Контуры фігуры мяк- 
кія, плаўныя, складкі вопраткі цякуць, 
нібыта струмені. Разьбяр добра валодае 
майстэрствам апрацоўкі дрэва, спалуча- 
ючы веданне анатоміі з умелай пера- 
дачай унутранага стапу персанажа. 

Вельмі яскрава праяўляюцца дэма- 
кратычныя сімпатыі майстра ў вобра- 
зах прадстаячых ля крыжа. Твары свя- 
тых настолькі натуральныя, што, здаец- 
ца, майстар увасобіў канкрэтную пату- 
ту, адлюстраваў пэўны мясцовы Тып. 
У трактоўцы гэтых вобразаў, ураўна- 
важаных, унутрана значных, поўных 
чалавечай годнасці, адчуваюцца гума- 
пістычныя канцэпцыі мастацтва Адра- 
джэння. 








5 Подокшин С. А. Проблема восточноев- 
ропейского Ренессанса и гуманизма // Иван 
Федоров и восточнославянское книгопечата- 
ние. Мн., 1984. С. 40. 





98. Пётр. Канец ХУІ ст. Фрагмент. 
г. Пружаны Брэсцкай вобл. 


Традыцыі рэнесансу назіраюцца ў 
скульцтурах «Кацярына», «Лізавета», 
«Святы ў рыцарскіх даспехах», «Казі- 
мір» з пас. Шарашова Брэсцкай вобла- 
сці, у кампазіцыі «Ганна, Марыя з дзі- 


цем» з Нясвіжа, ад якой захаваўся 
фрагмент «Марыя з дзіцем» (ДММ 
БССР). У жыццёвай напоўненасці воб- 


разаў, якія сцвярджаюць зямную, рэ- 
альную прыгажосць маці і дзіцяці, У 
яснасці пластычнай мовы і высакарод- 
пай стрыманасці эмоцый рэнесансная 
сутнасць гэтай скульптуры, яе высокая 
мастацкая каштоўнасць. 
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99. Апостал. Канец ХКІ ст. Троіцкі касцёл, вь Шарашова Брэсцкай вобл. ДММ БССР. 





30. Іаан. Багаслоў. Пач. ХУІІ ст. 31. Марыя. Пач. ХКІІ ст. Магілёўскі абласны 
Магілёўскі абласны краязнаўчы музей краязнаўчы музей 





392. Кацярына. Канец ХМКІ ст. Троіцкі касцёл, 33. Лізавета. Канец ХУІ ст. Троіцкі касцёй, 
в. Шарашова Брэсцкай вобл. ДММ БССР в. Шарашова Брэсцкай вобл. ДММ БССР 


Цікавасць да рэальнай рэчаіснасці, 
канкрэтнай чалавечай сутнасці выраз- 
на пазначылася ў рэльефных выявах на 
створках царскай брамы з в. Варапіла- 
вічы Гродзенскай "вобласці  ДММ 
БССР). Брама мае паўцыркульнае за- 
вяршэнне і шэсць клеймаў, для якіх ха- 
рактэрна традыцыйнае размяшчэпие. 
У паўкружжы двух верхніх клеймаў -- 
«Благавешчанне», у чатырох ніжніх, 
таксама з паўцыркульным завяршэн- 
пем,-- рэльефныя выявы евангелістаў. 
Фон, на якім яны змешчаны, уяўляе 
складаны архітэктурны пейзаж з рэ- 
песанснымі вежамі, чарапічнымі даха- 
мі, купаламі цэркваў. Прычым самі 
рэльефы шматпланавыя, прасторавыя, 
з дакладна перададзенай лінейнай пер- 
спектывай. Персанажы ўмела разме- 
шчаны ў прасторы, позы іх свабодныя, 
натуральныя, складкі адзення падкрэ- 
сліваюць аб'ём фігур з пластычна бага- 
тай мадэліроўкай форм. Уражвае непаў- 
торнасць і своеасаблівасць іх твараў з 
канкрэтнымі рысамі, з падкрэсленай ін- 
дывідуальнасцю характараў. Аўтар гэта- 
га твора, відаць, быў добра знаёмы з да- 
сягненнямі мастацтва Адраджэння. 
Несумненны ўплыў на яго творчасць 
мелі і гравюры старадрукаваных кніг, у 
прыватнасці «Евангелля» Пятра Мсці- 
слаўца. Але гэтыя павевы ён творча пе- 
рапрацаваў і стварыў арыгінальны 
помнік беларускай разьбы, адзначаны 
высокім прафесійным майстэрствам вы- 
канання !9. 

Лінія рэнесанснага мастацтва працяг- 
ваецца да сярэдзіны ХУІІ ет., але ў ад- 
розненне ад ранняга рэнесансу, які ба- 
зіраваўся па веры ў дасягненне ідэаль- 
пай гармоніі, позні характарызуецца 
разбурэннем гэтых утапічных ідэалаў, 
барацьбой розных сацыяльных груп, све- 
тапоглядаў. 





6 Высоцкая Н. Царская брама // Мастац- 
тва Беларусі. 1984. Х? 8. С. 58. 





34. Марыя з дзіцем. Канец ХМІ ст. 
Касцёл Божага цела, г. Нясвіж ДММ БССР 
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35. Царскія вароты. Канец ХУІ ст. 
Праабражэнская царква, в. Варанілавічы 
Гродзенскай вобл. ДММ БССР 
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Вывучаючы шляхі ўзнікнення мань- 
ерыстычных канцэпцый у мастацтве 
заальшійскай Еўропы, Джон Шырман 
адзпачае: «Гой факт, што ў іншых кра- 
іцах маглі з'явіцца творы італьянскіх 
майстроў, не мае ў сабе нічога загад- 
кавага, значна цяжэй растлумачыць 
з'яўленне ў гэтых краінах мясцовых 
маньерыстычных работ. Цяжкасць іх 
ідэнтыфікацыі заключаецца ў тым, што 
ў такіх з'явах прысутнічае не ўвесь 
склад «класічнага» маньерызму, а толь- 
кі некаторыя яго характэрныя рысы, і 
тым не менш яны ўзніклі пры яго пра- 
мым уздзеянні, нясуць на сабе яго ад- 
бітак і незразумелыя ў адрыве ад яго» М. 
Росквіт гэтых мастацкіх форм, які свед- 
чыў аб іх жыццяздольнасці і стойкасці, 
назіраецца і ў беларускай скульптуры, 
дзе класічныя ўзоры свабодна інтэрпрэ- 
таваліся ў адпаведнасці з мясцовымі 
густамі. Шэраг твораў з алтарных кам- 
пазіцый -- яскравае сведчанне таму. 
Характэрныя ў гэтым плане выявы анё- 
лаў на амбоне ў касцёле Ісуса ў в. Кра- 
мяніца Гродзенскай вобласці, Марыі і 
Іаана Багаслова з касцёла архангела 
Міхаіла ў Навагрудку (ДММ БССР) 
і інш. Асабліва выразныя фігуры Ма- 
рыі і Іаана Багаслова -- выцягнутыя 
прапорцыі, складаны ракурс фігур і ды- 
паміка ў адхіленым назад корпусе, наў- 
мысна манерным нахіле галоў, крыху 
высунутай назе. Але скульптуры захоў- 
ваюць устойлівасць, вабяць праўдзіва 
жыццёвым зместам. Яны далёкія ад 
крайніх праяў рафінаванасці і манерна 
сці, якія часам межавалі з вычварна- 
сцю, уласцівай работам некаторых за- 
ходнееўрапейскіх майстроў маньеры- 
стычнага напрамку. Гэтыя ж якасці ха- 
рактэрны выявам на крылах алтара з 
в. Мохавічы Гродзенскай вобласці 
(МСБК), дзе сэнсавую і дэкаратыўную 





17 берсагіап 2. Мапіегугт. Уагзгауга, 1970. 
5, 25--26. 


нагрузку нясуць алегарычныя фігуры 
муз у выглядзе маладых прывабных 
жанчын. Дадзеныя ў рэалістычнай трак- 
тоўцы, яны вызначаюцца выразнасцю 
рытмаў і аб'ёмаў. Уражвае расфарбоў- 
ка крылаў, якая будуецца на спалу- 
чэнні прыглушаных пунсовых, сініх, 
жоўтых колераў, што надае твору дэ- 
каратыўную выразнасць. 
Позперэнесансныя традыцыі знайшлі 
яскравае ўвасабленне і ў некаторых ал- 
тарных комплексах, што захаваліся да 
нашых дзён. Менавіта на алтарах, якія 
ўстанаўліваліся ў прэзбітэрыі, трансеп- 
це, бакавых капліцах, змяшчалася ас- 
ноўная частка жывапісных і скульптур- 
ных твораў. Таму алтарныя комплексы 
з'яўляюцца прыкладамі сінтэзу мастац- 
тваў, арганічна спалучаных агульнасцю 
ідэйнай задумы, што стварала ўражан- 
пе багацця, пышнасці, хараства. 
Выдатны скульптурна-архітэктурны 
помнік -- галоўны алтар касцёла Іаана 
Хрысціцеля (в. Воўпа Гродзенскай 
вобл.), асвячэнне якога адбылося Ў 
1634 г. Алтар двух'ярусны, з высокім 
цокалем. Дзве пары калон карынфска- 
га ордэра падтрымліваюць антаблемент. 
У першым ярусе змешчаны скульпту” 
ры Іаана Хрысціцеля і Казіміра -- пат- 
ронаў гэтага храма (Казімір, акрамя та- 
го, з'яўляецца патронам фундатара), У 
другім ярусе -- Елізаветы і Малгажа- 
ты. У тымпане франтона -- гарэльеф- 
ная паясная выява Саваофа, які тры- 
мае ў адной руцэ сферу, другой блага- 
слаўляе. Па баках -- паўляжачыя У 
свабодных позах анёлы. На цокалі за- 
хаваўся герб Казіміра Лявона Сапегі -- 
дзяржаўнага дзеяча Вялікага княства 
Літоўскага. Змяшчэнне на алтары гер” 
ба, які дэталёва апісвае паходжанне 
фундатара, яго бацькі і маці, звязана 
з імкненнем ушанаваць памяць баць- 
коў, пацвердзіць іх высакароднае па- 
ходжанне. Ён выконвае вялікую інфар- 
мацыйную ролю, якая «ў сармацкім 
партрэце ў значнай ступепі паступае 





36. Іаан Багаслоў. 1617-1637. 
Касцёл аргангела Мізаіла, г. Навагрудак 
Гродзенскай вобл. ДММ БССР 





не ад уласна мастацкага вобраза, а праз 


немастацкія кампаненты -- надпісы, 
гербы, аксесуары і г. д.» !9 

У пластычных адносінах скульптура 
алтара, выканапая на высокім прафе- 
сійным узроўні, вызначаецца вытанча- 
пай мадэліроўкай. Майстар добра ведае 


18 Танапаева Л. И. Сарматский портрет // 
Из истории польского портрета эпохи барок- 
ко. М., 1979. С. 122. 
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37. Фрагмент разьбы 
алтара. 1-я пал. 
ХКІІ ст. 

в. Мохавічы 
Гродзенскай вобл. 
МСБК 

АН БССР 


анатомію, упэўнена трактуе аб'ёмы, рух 
фігур. Ён імкнецца да рэалістычнага 
абагульнення, яснасці і ўраўнаважа- 
пасці кампазіцыі. 

Алтар таніраваны ў чорны колер, ба- 
гата ўпрыгожаны пазалочанай скразной 
і накладной разьбой. Дзве калоны пер- 
шага яруса дэкарыраваны спіральна 
размешчанымі парасткамі вінаграднай 
лазы з гронкамі, два ярусы алтара аз- 
доблены пазалочанымі крыламі скраз- 
ной разьбы. Усе плоскасці, свабодныя 


38. Галоўны 
алтар. 

Каля 1634. 
Касцёл 

Гаана 
Хрысціцеля, 

в. Воўпа 
Гродзенскай вобл. 


ад жывапісу або скульптуры, дэкары- 
раваны арнаментальнай разьбой, дзе 
ўпершыню ўведзены новы прыём -- па- 
церкі («перлы», «жамчужнік» або 
«пеўнікавыя грабеньчыкі»). Разьба 
вельмі ўдала падкрэслівае маштаб фі- 
гур, архітэктоніку алтара і надае яму 
надзвычайную выразнасць. Багацце ко- 
леравых адценняў стварае своеасаблівы 
дэкаратыўны эфект і сведчыць пра на- 
растаючыя праявы барока. 





Не менш дасканалы па сваіх мастац- 
кіх якасцях драўляны алтар у бакавой 


капліцы касцёла Узнясення Марыі ў 
в. Будслаў Мінскай вобласці (1643-- 
1654), дзе змешчана 20 скульптур. Яго 
вызначае ўраўнаважанасць канструк- 
цыі, выразнасць гарызантальных чля- 
ненняў. Цэнтральная частка алтара 
двух'ярусная і аформлена даволі сціп- 
ла. Квадратны ніжні ярус заканчваец- 
ца слаба раскрапаваным карнізам, над 


67 





39. Іаан Хрысціцель. Каля 1634. 10. Казімір. Каля 1634. Касцёл 
Касцёл Іаана Хрысціцеля, в. Воўпа Іаана Хрысціцеля, в. Воўпа 
Гродзенскай вобл. Гродзенскай вобл. 


якім франтон, разарваны ў двух мес- 
цах. На дугах - скульптуры анёлаў. 
Верхні ярус вянчае франтон з валюта- 
мі, па вуглах якога -- дзве скульптуры. 
Своеасаблівасцю кампазіцыі алтара 
з'яўляюцца вынесеныя паперад бакавыя 
крылы з развітым антаблементам, якія 
сыходзяцца да цэптра, ствараючы ўра- 
жанне значнай глыбіні. На крылах, У 
нішах, паміж калонамі змешчаны 
скульптуры, прычым вышыня калон, 
як і памеры скульптур, змяншаецца да 
цэнтра. У конхах піш -- пазалочаныя 
ракавіны, на фрызе -- картуш і галоў- 
кі херувімаў, над скульптурамі -- кар- 
тушы з імёнамі святых. На карнізе ў 
кожным крыле -- па чатыры скульпту- 
ры. Значную сэнсавую і дэкаратыўную 
нагрузку нясуць восем скульптур у ні- 
шах бакавых крылаў -- Давід, Аарон, 
Тосіф, Іаан Хрысціцель, Захарый, Еліза- 
вета, Іаакім, Ганна. Позы іх велічныя, 
урачыстыя, што падкрэсліваецца фран- 
тальнай пастаноўкай фігур і жэстамі 
рук. Прасторнае адзенне свабодна аб- 
лягае фігуры і звісае тонкімі, крыху 
здробненымі складкамі, якія ствараюць 
шматлікія святлоценявыя эфекты. 

Па тыпалагічнай характарыстыцы, 
эстэтычных прынцыпах скульптуры 
блізкія да сармацкага партрэта !9. Гэты 
тып партрэта склаўся ў дваранска-шля- 
хецкім асяроддзі і вызначаўся трады- 
цыйнасцю стылістычных прыёмаў, 
строгімі канонамі, якія амаль не змя- 
няліся на працягу ХУІ- ХУПІ стст. 
Для яго характэрны параднасць і ўра- 
чыстасць, акцэнт па дакладнай перада- 
чы антуражу, адзення, наяўнасць пад- 
пісаў, гербаў, якія сведчылі аб саслоў- 
най прыналежнасці, радавітасці, багац- 
ці партрэтаванага. Скульптуры буд- 
слаўскага алтара вызначае рыса, улас- 








19 Ярашэвіч А. А. Манументальна-дэкара- 
тыўнае мастацтва Беларусі стылю ранняга 
барока // Помнікі старажытнабеларускай 
культуры. 1984. С. 69. 





41. Станіслаў. Каля 1634. Касцёл 
Іаана Хрысціцеля, в. Воўпа 
Гродзенскай вобл. 


цівая сармацкаму партрэту,-- «матыў 
як бы закансерваванага руху, дзякую- 
чы якому ўзпікае адчуванне рухомас- 
ці, лёгкасці... і адначасова ўрачыстага, 
нерухомага прадстаяння мадэлі перад 
гледачом. У значнай меры гэта супярэч- 
лівае адзіпства ўражання і дасягаецца 
тым, што жэст і рух могуць быць у роў- 
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49. Галоўны алтар. 1643-1651. Касцёл Узнясення Марыі, в. Будслаў 
Мінскай вобл. 


пай меры прачытаны як імгненна спы- 
неныя і як кананічныя» ??. 

Своеасабліва размешчаны скульптуры 
першага яруса. Сярод іх мы бачым ся- 
мейныя пары -- Захарыя і Лізавету -- 
бацькоў Іаапа Хрысціцеля, Гапну і Іа- 
кіма -- бацькоў Марыі. І гэта, відаць, 
зроблена невыпадкова, бо сямейным су- 
вязям падавалася ў той час выключнае 
значэнне. Сям'я выконвала ролю суд- 
дзі ў рознага роду эстэтычных і ма- 
ральных капфліктах, ролю захавальні- 
цы традыцый, вышэйшага аўтарытэту. 
У такіх умовах натуральна ўзрастала 
роля маці і жонкі, якія самаахвярна 








Ю Гананаева Л. И. Сарматский 
с. 142. 
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портрет. 


займаліся справамі сямі, выхаваннем 
дзяцей і якім уласцівы дабрачыннасць, 
сціпласць, пачуццё ўласнай годнасці. 
Менавіта гэтымі якасцямі імкнецца на- 
дзяліць скульптар вобразы Ганны і 
Лізаветы. 

Скульптура падкрэслівае агульны про- 
сты і строгі строй алтара. Гэта ўражан- 
пе ўзмацняецца пазалотай скульптуры 
і асобных разьбяных дэталей -- капітэ- 
лей, ракавін, картушаў, якія вельмі дэ- 
каратыўна глядзяцца на фоне таніра- 
ванага ў чорны колер алтара. Яго вы- 
разнасць узмацняецца і своеасаблівым 
дэкорам калон, канелюры якіх упрыго- 
жаны дробным арнаментам -- флемава- 
нымі дарожнікамі, якія ствараліся толь- 


ЫЫ Ман І 
аланы 


аааааатааананааа 
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Лізавета. 164: 
Касцёл Узнясення Марыі, 
в. Будслаў Мінскай вобл 


4. 


кі на спецыяльных флемавальных ста- 
нах, вынайдзеных У Фландрыі ў пер- 
шай палове ХУІІ ст. Прымяненне яго 
сведчыць аб тым, што беларускія май- 
стры былі знаёмы з самымі перадавымі 
дасягненнямі «разьбяной справы» ў за- 
ходнееўрапейскім мастацтве і творча вы- 
карыстоўвалі іх у сваёй дзейнасці. У су- 
вязі з гэтым даследчыкі адзначаюць, 
што над алтаром працавала група разь- 
бяроў высокага класа, а арыгінальная 
канструкцыя распрацавана адукаваным 


і прагрэсіўным для свайго часу архітэк- 
тарам?! Гэта тым больш верагодна, бо 
вядома, што ў першай палове ХУІІ ст. 
у Беларусі працуе мноства як мясцовых, 
так і прыезджых майстроў і архітэкта- 
раў з Італіі, краін Паўночнай Еўропы. 


21 Ярашэвіч А. А. Манументальна-дэкара- 
тыўнае мастацтва Беларусі стылю ранняга 
барока // Помнікі старажытнабеларускай 
культуры. 1984. С. 69. 


Надмагіллі: 


Традыцыі Адраджэння аказваюць 
значны ўплыў і на развіццё падмагіль- 
пай скульптуры, якая даволі шырока 
бытавала ў Беларусі ў ХУІ -- першай 
палове ХУІІ ст. З'яўленне скульптур- 
ных надмагілляў звязана з эпохай Ад- 
раджэння, яе агульным эканамічным і 
культурным уздымам, з кардынальнымі 
зрухамі ва ўсіх сферах грамадскага 
жыцця, з фарміраваннем гумапністычна- 
га светапогляду, пад уплывам якога 
мяняецца царкоўна-схаластычны погляд 
па чалавека і сцвярджаецца новае ра- 
зуменне яго ролі і месца ў грамадстве, 
гісторыі і наогул у свеце. «Відаць, ні 
адна з эпох пе хацела так увекавечыць 
сябе ў памяці нашчадкаў, як Адраджэн- 
не. Тэма славы як далучэння да бесемя- 
ротнасці -- адна з самых папулярных У 
гуманістаў» 22,-- адзначае Н. В. Равякі- 
на, называючы адну з прычын значна- 
га развіцця надмагільнага партрэта, 
які арганічна злучаў ідэі смерці і 
бесемяротнасці. І менавіта ў партрэце 
знайшлі сваё ўвасабленне новыя Ээстэ- 
тычныя каштоўнасці, і менавіта пар- 
трэт найбольш яскрава выявіў працэс 
пераходу сакральных выяў у разрад 
сваткіх 723. 

Помнікі, якія ствараюцца ў гэты пе- 
рыяд, маюць не культавае, а свецкае 
прызначэнне, дзе галоўным становіцца 
вобраз памёршага, а самі надмагіллі 





2 Ровякипа Н. В. Проблемы человека В 
птальянском гуманязме второй половины 
ХУ -- первой половины ХХІ в. М.. 1977. С. 99. 

з Тананаева Л. И. О низовых формах в ис- 
кусстве Восточной Европы в эпоху барокко 
(ХУП- ХУШ вв). С. 36. 





з'яўляюцца сведчаннем заслуг і знака- 
мітасці асобы, формай яе праслаўлен- 
ня і ўвекавечання. 

Развіццю надмагільнай скульптуры ў 
значнай ступені садзейнічаў і пахаваль- 
ны культ, распаўсюджаны сярод тага- 
часнай арыстакратыі, які адзначаўся не- 
звычайнай урачыстасцю і пампезпасцю, 
імкненнем да раскошы і бляску. Урачы- 
стасці пачыналіся пад гукі званоў і гром 


гарматных стрэлаў, а заканчваліся 
апошнім жалобным богаслужэннем у 
касцёле. Труна звычайна ставілася ў 


храме на ўпрыгожаны пастамент. Над 
ёй узвышаліся пышныя жалобныя сені, 
у галавах размяшчаўся пахавальны 
партрэт, які потым манціраваўся ў кас- 
цёле. Пад ім ці замест яго клаліся ка- 
менныя або жалезныя пліты з тэкстам 
пра жыццё памершага, яго гербам, вы- 
явамі ўкленчаных каля распяцця, еван- 
гельскімі сцэнамі (у касцёлах у Ружа- 
нах, Будславе, Воўпе, Нясвіжы, Міры, 
Дзятлаве і інш.). Надмагільныя пліты 
былі і вельмі сціплымі. На іх змяшчаў- 
ся звычайна толькі надпіс. Так, у слуц- 
кай Георгіеўскай царкве паміж прасто- 
лам і царскімі варотамі была ўмуравана 
ў цэглавую падлогу чатырохвугольная 
каменная пліта з надпісам: «року оть 
нароженія Сына Божія 1560 м-а іюля 
96-го преставился раб божій Козма, сын 
Савва Купріановича-Тышевича Войто- 
вича слуцкого и здесь положено бысть 
тБло его в храме св. Великомученика 
Георгія» 2“. Мемарыяльны падпіс часам 





2 Описание церквей и приходов Минской 
епархии, Мн., 1879. С. 23. 
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акаймляўся раслінным арнаментам (плі- 
та біскупа Кірылы Цярлецкага, пасля 
1607 г., в. Перкавічы Брэсцкай вобл., ця- 
пер МСБК; пліта інака Куцеінскага ма- 
настыра Арсенія Азарава, 1652 г., Дзяр- 
жаўны музей БССР). Іншы раз у цэнт- 
ры пліты змяшчаўся герб нябожчыка, 
які ўспрымаўся як яго сімвал. Побач з 
гербам знаходзіўся надпіс. Па перымет- 
ры яна акаймлялася раслінным арна- 
ментам (надмагільная пліта бургаміст- 
ра Брагі і яго сына Антонія ў Віленскай 
базыльянскай царкве, 80-я гг. ХУІ ст.). 

Але характар надмагільных помнікаў 
гэтага перыяду вызначалі скульптурныя 
надмагіллі, культ і культуру якіх пры- 
песлі італьянскія майстры. 

Сувязі з Італіяй працягваліся дзесят- 
кі гадоў, былі пастаяннымі і разнастай- 
пымі. ХУІ стагоддзе характарызуецца 
парастаннем непасрэдных культурна- 
мастацкіх кантактаў. Яшчэ пры Сігіз- 
мундзе І, жонкай якога была Бона Сфор- 
ца, працавала шмат італьянцаў-лекараў, 
вучопых, людзей мастацтва. Гэтыя су- 
вязі ў значнай ступені абумовілі пашы- 
рэпне гуманістычных традыцый, якія 
складваліся і ўмацоўваліся і да прыезду 
Боны. і «можна смела адзначыць, што 
ва ўсёй Еўропе ХІЎ- ХХІ стст., не лі- 
чачы Далмацыю, не было ні адной дзяр- 
жавы, так цесна звязанай з італьянскай 
культурай, як Польшча» 75, У 1520 г. Сі- 
гізмунд І спецыяльна запрасіў у Кра- 
каў італьянскіх майстроў для пабудовы 
капліцы-маўзалея. Пасля заканчэння 
работ некаторыя не вярнуліся па радзі- 
му. Сярод іх архітэктар і скульптар Бер- 
нардзін Запобія дэ Джыаноціс (канец 
ХУ ст.-- 1541 г.), Джавані Цыні з Сіе- 
пы (памёр у 4565 г.), які з 1534 г. су- 

месна з Занобія дэ Джыаноцісам будуе 
Ніжпі замак і кафедральны сабор у 


5 Голенпіцев-Кутузов Н. Н. Итальянское 
Возрождение и славянские литературы ХУ-- 
ХУІ веков. М., 1963. С. 214. 
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Вільні, а таксама скульптар і майстар 
медальернай справы Ян Марыя Моска, 
названы Падавана (нарадзіўся ў Падуі 
ў 1493 г.). У 1529 г. ён пакідае Італію 
і па 1574 г. жыве і працуе ў Кракаве, 
дзе атрымлівае званне каралеўскага 
скульптара. Акрамя каралеўскіх, Пада- 
вана выконваў заказы і для Вільні??, 
Яго работы, асабліва надмагіллі, нале- 
жаць да найбольш паслядоўных і яркіх 
твораў рэнесансу ў Рэчы Паспалітай. 

Многія з прыезджых італьянскіх ма- 
стакоў, скульптараў, архітэктараў былі 
так званыя камаскі - выхадцы з геаг- 
рафічнага раёна, да якога палежалі да- 
ліны паўднёвых схілаў Альп і група 
азёр (найбольшае з іх возера Кома). 
У гэтым раёне, палітычна падзеленым 
паміж Італіяй і Швейцарыяй, яшчэ з І 
тысячагоддзя нашай эры значнага раз- 
віцця дасягнулі разнастайныя мастац- 
кія рамёствы. Характэрнай асаблівасцю 
камаскаў была іх прыхільнасць да ван- 
дровак -- япы раз'язджаліся па ўсіх 
краінах Еўропы. Апагея іх мастацкая 
эміграцыя дасягнула ў ХУІ ст. Сярод 
іншых італьянскіх мастакоў камаскаў 
вылучала павага да мясцовых традыцый 
і густаў, імкненне прыстасаваць да іх 
сваё мастацтва. 

Італьянцы прынеслі перш за ўсё на- 
бор адроджаных рымскіх архітэктаніч- 
ных і арнаментальных матываў, якія 
шырока ўжываліся не толькі ў вонка- 
вым дэкоры, але і для ўпрыгожвання 
надмагілляў. Самі надмагільныя помні- 
кі з'яўляліся плёнам працы як скуль- 
птара, так і архітэктара, дзе адзін вы- 
копваў статуі і рэльефы, другі - архі- 
тэктурную акаймоўку. 

Сын Сігізмунда І -- Сігізмунд П 
Аўгуст і мясцовыя магнаты падтрымлі- 
валі мастакоў рэнесанснай арыентацыі. 
Па яго заказу Падавана сумесна з Цы- 





2 Червонная С., Богданас К. Искусство 
Литвы, Л., 1972. С. 327. 


ні ў 1546-1552 гг. працуе над помнікам 
яго першай жонцы Эльжбеце, яму так- 
сама было даручана стварэнне надма- 
гільнага помніка і другой жонцы Сігіз- 
мунда П Аўгуста -- Барбары Радзівіл. 
Для яго быў ужо завезены ў Вільню 
мармур, але само надмагілле засталося, 
відаць, незакончаным. У сувязі з гэты- 
мі заказамі Падавана працуе ў Вільні. 

На тэрыторыі Беларусі амаль не заха- 
валіся надмагільныя помнікі ХУІ ст. 
Прычына таму -- частыя войны, пажа- 
ры, знішчэнні. У сувязі з перабудовай 
храмаў некаторыя надмагіллі неаднара- 
зова перарабляліся, пераносіліся з мес- 
ца на месца, губляючы свой першапа- 
чатковы выгляд. Параўнальна больш іх 
захавалася ў Вільні, якая «на працягу 
400 гадоў з'яўлялася сталіцай не толькі 
для літоўцаў, але і для беларусаў» ?, та- 
му помнікі, асабліва тыя з іх, якія «ў 
значнай ступені абумоўліваліся агуль- 
най рэлігійнай, палітычнай і ідэалагіч- 
най арыентацыяй, былі агульным зда- 
быткам народаў, аб'яднаных у адзінай 
дзяржаве» 29. 

Асабліва шмат надмагілляў было ў Ві- 
ленскім кафедральным саборы, які 
з'яўляўся месцам пахавання высокапа- 
стаўленага духавенства і буйных магна- 
таў -- Радзівілаў, Тышкевічаў, Завішаў, 
Кішкаў і інш. Тут знаходзіліся надма- 
гіллі Міколы Завішы, ваяводы віцебска- 
га, і яго жонкі, Яна Завішы, кашталяна 
віцебскага, з жонкай, Міхайловіча Мар- 
ціна, пробашча ашмянскага, і інш.” 
А Віленскі касцёл св. Міхаіла з'яўляў- 
ся своеасаблівым маўзалеем роду Сапе- 
гаў. Тут былі пахаваны канцлер і гет- 
ман Вялікага княства Літоўскага Леў 


2 Улашик Н. Н. Очерки по археографий и 
источниковедению истории Белоруссия фео- 
дального периода. М., 1973. С. 10. 

28 Конон В. М. От Ренессанса к классициз- 
му. С. 7. 

29. КІоз 1. УУіІіпо. Ргагеуойпік Кгаўогпаусау. 
УіІло, 1923. 5. 152. 


Сапега і яго дзве жонкі, сын Ян Стані- 
слаў Сапега, Тэадора Хрысціна Сапега, 
Крыштоф Сапега і інш. Больш сціплыя 
помнікі знаходзіліся ў шматлікіх куль- 
тавых збудаваннях на ўсёй тэрыторыі 
Вялікага княства Літоўскага. 

Іншы раз надмагіллі выконваліся яш- 
чэ пры жыцці чалавека, які прапаноў- 
ваў майстру сваю кампазіцыйную заду- 
му. Мастакі карысталіся таксама гра- 
фічнымі серыямі праектаў помнікаў, 
якія выдаваліся ў Заходняй Еўропе, або 
натурнымі замалёўкамі ўжо існаваўшых 
помнікаў 39, 

Мастак толькі ў рэдкіх выпадках пра- 
цаваў адзін. Як правіла, ён кіраваў май- 
стэрняй і карыстаўся паслугамі вучняў. 
Найбольшая колькасць майстроў зна- 
ходзілася ў Вільні -- буйным цэнтры 
рэнесанснай культуры. Пры дварах зна- 
камітых магнатаў таксама працавалі 
скульптары, якія стварылі шмат надма- 
гілляў, тым больш што яны мелі права 
разам з асноўнай работай выконваць і 
дробныя заказы асобных феадалаў. 

У Віленскім кафедральным саборы 
захаваліся два буйныя, высечаныя з 
чырвонага мармуру рэльефы, якія ўяў- 
лялі сабой верхнюю частку надмагіль- 
пых помнікаў канцлера Вялікага княст- 
ва Літоўскага Альбрэхта Гаштольда і 
віленскага біскупа Паўла Гальшанска- 
га. Першы выкананы скульптарам Бер- 
нардзінам Запобія дэ Джыаноцісам па- 
між 15391 1541 гг3! Ад гэтага твора 
ўцалеў толькі асноўны рэльеф з выявай 
пябожчыка. У яго магутная, закаваная 
ў латы фігура, упэўнена акрэсленыя ры- 
сы твару сведчаць аб валявым характа- 





30 Матушакайте М. Скульптурные надгро- 
бия Литвы ХУІ--ХУП вв.: Автореф. дие. ... 
канд. пскусствоведения. Вильнюс, 1970. С. 12-- 
13. 


ЗІ Червонная С., Богданас К. Искусство 
Литвы. С. 33; Адамонис Т. Искусство Лит- 
вы // История искусства пародов СССР: В 9 т. 
М., 1974. Т. З. С. 205. 
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46. Бернардзін Занобія 

дэ Джыаноціс. Надмагілле 
Гаштольда. 1539-1241. 
Кафедральны сабор, 
філіял Дзяржа ўнага 
мастацкага музея 
Літоўскай ССР 





ры гэтага чалавека. У адной руцэ Гаш- 
тольда меч, у другой -- сцяг, палотні- 
шча якога, быццам язычок полымя, 
уецца вакол дрэўка. Вузкая палоска 
расліннага арнаменту па краях пліты, 
дрэўка сцяга і меч ствараюць замкнё- 
ную прастору. Абагульненасць трактоў- 
кі фігуры, плаўныя абрысы надаюць ёй 
манументальнасць і веліч, а палоскі на 
латах ствараюць святлоценявыя перахо- 
ды, якія падкрэсліваюць дэкаратыўную 
выразнасць рэльефу. У мастацкім выра- 
шэнні гэтага помніка спалучаюцца роз- 
ныя канцэпцыі. З аднаго боку, ён на- 
бліжаецца да італьянскіх надмагілляў з 
выявамі памёршага, які ляжыць на смя- 
ротным ложы, з другога -- да паўднёва- 
германскіх рэльефаў, дзе паказваюцца 
закаваныя ў латы памёршыя са сцягам 
у руках 97. Спалучэнне гэтых канцэпцый 
надае помніку стылявую супярэч- 
насць -- застылая поза нябожчыка, без- 
жыццёва апушчаная левая рука яўна не 
пасуюць да паставы ног, якія цвёрда 
абапіраюцца аб край пліты, упэўнена- 
га руху правай рукі, што трымае цяжкі 
сцяг. Дарэчы, у малюнку сцяга адчу- 
ваюцца рысы гатычнай стылізацыі. 
Надмагільны помнік Гаштольду -- не 
адзіны твор Бернардзіна дэ Джыаноці- 
са. Яго разцу належаць надмагільныя 
пліты князёў Мазавецкіх у варшаўскай 
кафедры, канцлера Крыштафа Шыдла- 
вецкага і яго дачкі Ганны ў калегіяце 
ў Апатаве, Станіслава Ласоцкага ў па- 
рафіяльным касцёле ў Бжжэзінах ??. Гэ- 
тыя помнікі дазваляюць выявіць харак- 
тэрныя рысы твораў Бернардзіна дэ 
Джыаноціса, які па-майстэрску аперы- 
раваў рэнесанснымі пластычнымі фор- 
мамі. Фігуры памёршых у яго помніках 


разна 


32 Матушакайте М. Литовская надгробная 
скульптура эпохи Ренессанса и раннего ба- 
рокко // Искусство Прибалтики. Таллинн, 
1981. С. 62. 

35. КогаКіеуісгоўіе Н. і 5. Вепезапз у Ро!- 
зсе. УУагзгауга, 1976. 5. 170. 


франтальныя. Характэрныя твары з 
энергічна акрэсленымі вуснамі, квадрат- 
нымі падбародкамі і акцэнтаванымі ву- 
шамі перададзены рэалістычна і далё- 
кія ад усялякай ідэалізацыі. Рэаліі -- 
зброя, ваенны антураж, арнамент -- па- 
казаны дакладна, з перадачай фактуры 
матэрыялу. 

Традыцыі рэнесансу ў мемарыяльнай 
скульптуры трымаліся працяглы час, 
але з пачатку ХХІІ ст. у архітэктурнай 
сістэме, кампазіцыйным і пластычным 
вырашэнні праяўляюцца новыя рысы, 
звязаныя з мапьерызмам і раннім баро- 
ка. Кампазіцыя помнікаў становіцца 
больш складанай, скульптурны дэкор 
больш разнастайным. Мармур розных 
адценняў і іншыя матэрыялы, якія вы- 
карыстоўваюцца ў надмагіллях, ства- 
раюць багацце колеравых пераходаў. 
Вялікая ўвага надаецца і архітэктурнай 
акаймоўцы, якая вызначаецца большай 
пышнасцю, складанасцю. Разнастайны- 
мі былі і пластычныя матывы надмагіл- 
ляў. Яны ўключалі ў сябе свабодна ля- 
жачыя або ўкленчаныя фігуры, а так- 
сама бюсты. 

Надмагіллі з фігурамі ля- 
жачых былі даволі распаўсюджаны ў 
ХХІ -- першай палове ХУІІ ст. Самым 
раннім помнікам гэтага тыпу з'яўляец- 
ца надмагілле Паўла Гальшанскага, вы- 
кананае пасля 1550 г. у майстэрні Па- 
давана“, якое сведчыць аб далейшым 
развіцці кампазіцыйнай структуры пом- 
нікаў. Характэрна, што Падавана рас- 
працоўваў тып надмагілляў, пачатак 
якім паклаў Андрэ Сансавіна. 

Гальшанскі ляжыць у свабоднай по- 
зе, ногі перакрыжаваны. Левай рукой ён 
падпірае галаву, правай падтрымлівае 





з“ Матушакайте М. Литовская надгробная 
скульптура эпохи Ренессанса и раннего ба- 
рокко // Искусство Прибалтики. С. 63; Яна ж. 
Скульптурные надгробия Литвы ХУІ--ХУІІ 
вв.: Автореф. дис. .. канд. искусствоведения. 
С. 14. 
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кнігу. Масіўная фігура нябожчыка ў ба- 
гатым царкоўным адзенні, драпірава- 
ным неглыбокімі складкамі. Рэалістыч- 
на перададзена партрэтнае падабенства, 
падкрэслены рысы валявога, уладарнага 
характару. Старэчы твар, зрэзаны мар- 
шчынамі, пазбаўлены ідэалізацыі. Дэка- 
ратыўнае акаймленне складаецца з ты- 
повых рэнесапспых элементаў -- раслін- 
ных матываў, галовак пуці. Але выкон- 
ваў гэты рэльеф пе адзін майстар. Цяж- 
кі масіўны корпус, паміж якім і нагамі 
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47. Спячае дзіця. 
Канец ХУІ - 

І-я пал. ХМКІІ ст. 
Фрагмент надмагілля. 
Гродзенскі 
гісторыка-аргеалагічны, 
музей 


ляжачага пяма пластычнай сувязі, ві- 
даць, высякаў другарадны майстар, а 
твар і рукі Гальшанскага -- сам Пада- 
вана. 

На тэрыторыі Беларусі захавалася 
некалькі дзіцячых надмагілляў. Адно з 
іх -- мармуровы помнік з Мірскага зам- 
ка (гісторыка-археалагічны музей, Грод- 
на). Ад яго збярогся толькі фрагмент, 
дзе паказана дзіця, якое спіць на баку, 
абапёршыся шчакой на падушку і аб- 
хапіўшы яе рукамі, 


48. Надмагілле Мікалая 
Крыштофа Радзівіла. 
Пасля 1588. Касцёл 
Божага цела, г. Нясвіж 


Значна лепш захавалася надмагілле 
сына Мікалая Крыштофа Радзівіла (Сі- 
роткі) -- Мікалая Крыштофа Радзівіла, 
які памёр у раннім дзяцінстве (касцёл 
Божага цела, Нясвіж). Створана яно 
пасля 1588 г. і ўяўляе сабой прамаву- 
гольную пліту з рэльефнай фігурай дзі- 
цяці, свабодна ляжачага на саркафагу. 
Галава і плечы яго пакаяцца на падуш- 





цы, у руках, скрыжаваных на грудзях, 
кветкі, якія раскіданы таксама і вакол 
фігуры. Яны нагадваюць кветкі маку -- 
сімвала спу. Круглы тварык акаймава- 
ны кароткімі кучаравымі валасамі, поў- 
нае цельца ледзь прыкрыта драпіроўкай, 
Дзіця нібы толькі што заснула, твар спа- 
койны і авеяны дыханнем жыцця. Мяк- 
ка мадэліраваныя формы цела, жэсты 
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рук сведчаць аб добрым веданні майст- 
рам анатоміі чалавека. Рэльеф вызна- 
чаецца тонкасцю мадэліроўкі 1 пластыч 
насцю форм. Саркафаг з ляжачай фігу- 
рай умела ўпісаны ў геаметрычную фор- 
му прамавугольніка і стварае ілюзію 
глыбіні. Мемарыяльны надпіс, які заха- 
ваўся часткова, апавядае: «Да Хрыста, 
абаронцы дзяцей, не дасягнуўшы ста- 
ласці, ты пайшоў у росквіце гадоў, і 
зайздросная смерць надзею нашу паха- 
вала. Ты павінен быў раней заплю- 
шчыць вочы нам, і паколькі так адпавя- 
дала воля Хрыста, У лік анёлаў ён цябе 
змясціў. 

Мікалай Хрыстафор Радзівіл і Ліза- 
вета... 

Мікалаю сыночку дарагому... паста- 
вілі». 

Блізкая аналогія гэтаму помніку -- 
падмагілле Крыштофа Гербурта (Львоў- 
ская карцінная галерэя) Ў, створанае 
Янам Марыяй Падавана. Але ў кампа- 
зіцыю яго ўведзены матыў чэрапа, які 
з'явіўся ў еўрапейскім мастацтве яшчэ 
ў ХЙ ст. і пашырыўся ў ХУ ст. Выявы 
дзіцяці і чэрапа ў італьянскім мастацтве 
пабылі сімвалічнае значэнне: яны на- 
гадвалі пра хуткацечнасць жыцця. У ні- 
дэрландскім і нямецкім мастацтве вы- 
явы былі меланхалічныя, сон дзіцяці 
глыбокі, падобны да смерці. У надмагіл- 
лі Крыштофа Гербурта дыханне жыцця 
ўносяць мяккі прагіб цела, плаўныя лі- 
піі складак адзення, жэсты рук. Стылі- 
стычная блізкасць нясвіжскага надма- 
гілля гэтаму помніку сведчыць аб тым, 
што яно таксама было створана ў італь- 
янскіх традыцыях. 

Некаторыя з помнікаў адзначаны ры- 
самі маньерызму. Вялікую ролю ў іх 





35 Любченко В. Ф. Львівська скульптура 
ХУІ--ХУП століть. Кпів, 4981. (С. 16--17; 
Нельговський Ю. П. Скульптура та різьблен- 
ня другоі половини ХУІ -- першоі половини 
ХУІІ століття // Історія украінсьского міс- 
тецтва: В б т. Киів, 1967. "Г. 2. С. іла. Іл. 93. 
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распрацоўцы адыграў Санта Гучы з 
Фларэнцыі (працаваў у Польшчы з 
4550 па 1600 г.). Ён быў аўтарам шмат- 
лікіх надмагілляў, якія вызначаліся 
ўнутранай напружанасцю, ускладне- 
насцю поз і рухаў персанажаў. 

Маньерыстычныя канцэпцыі праніка- 
лі пе толькі з Італіі, але і з Поўначы -- 
праз паўночныя гарады з хваляй нідэр- 
ландскіх эмігрантаў і праз Сілезію. 
Маньерыстычныя помнікі стварае Ян 
Пфістар, сілезец па паходжанні, звяза- 
ны з буйнейшымі старымі родамі ўсход- 
ніх абласцей Рэчы Паспалітай. Твор- 
часць яго, вельмі характэрная для гэтай 
эпохі, увабрала ў сябе тыповыя рысы ні- 
дэрландскага ў сваіх вытоках манье- 
рызму. 

Акрамя Пфістара ў традыцыях паў- 
почнага маньерызму працуюць і іншыя 
майстры. Яны ствараюць шэраг помпі- 
каў, дзе паказаны спячы чалавек, які 
ляжыць на баку, абапёршыся на да- 
лонь. Надмагілляў гэтага тыпу захава- 
лася даволі значная колькасць. Адно з 
іх -- Станіслава Радзівіла (памёр у 
1599 г.) у Віленскім бернардзінскім кас- 
цёле. Пастаўлены помнік недзе паміж 
1648 і 1623 гг. сынам Станіслава Аль- 
бертам -- падканцлерам Вялікага княст- 
ва Літоўскага. 

Паміж калонамі, у арцы, на вечцы 
мармуровага саркафага фігура спячага 
рыцара. Галава яго абапіраецца на да- 
лонь, ногі сагнутыя пад прамым вуглом 
і перакрыжаваны. Фігура рыцара падоў- 
жаных прапорцый, поза зграбная. Кало- 
ны з абодвух бакоў акаймоўваюць валю- 
ты. Базы калон упрыгожаны картуша- 
мі, гермамі, маскаронамі. Верхняя ча- 
стка надмагілля ў выглядзе порціка з 
разарваным франтонам, які ўвенчваец- 
ца алегарычнымі фігурамі. У порцік 
укампанавана шматфігурная рэльефная 
кампазіцыя «Уваскрэсенне», напоўненая 
дынамікай і рухам, паабапал яе -- але- 
гарычныя фігуры жанчын. Выкананне 
гэтага помніка прыпісваецца Вільгельму 


ван дэн Блокэ (1550-1628), вучню фла- 
мандскага скульптара Карнеліуса Фло- 
рыса 39, У 1569 г. ён прыбыў у Круля- 
вец для стварэння помніка Альбрэхту і 
Эльжбеце -- жонцы Ежы Фрыдэрыка 
прускага, дзе за выдатную работу атры- 
маў пахвальнае пасведчанне ад прыд- 
ворнай канцылярыі. З 1584 г. пасяляец- 
ца на пастаяннае жыхарства ў Гданьску, 
дзе працуе для каралеўскага двара, свец- 
кіх і духоўных магнатаў. 

Помнік Станіславу Радзівілу адрозні- 
ваецца характэрным мастацка-стылі- 
стычным афармленнем. Вільгельм ван 
дэн Блокэ надаваў вялікую ўвагу дэка- 
ратыўнай акаймоўцы помнікаў, але ў той 
жа час імкнуўся зберагаць раўнавагу 
паміж дэкаратыўнай і архітэктурнай 
часткамі. Ён шырока ўжываў элементы 
класічнай архітэктуры -- калоны, піля- 
стры, карыятыды. Да найбольш распаў- 
сюджаных арнаментальных матываў, 
запазычаных ім з дэкарацый К. Флоры- 
са, належаць фрызы і гірлянды з гарод- 
ніны, раслінныя матывы з разеткамі, 
картушы, выкананыя з высокім майстэр- 
ствам. 

Дарэчы, варштат Вільгельма вай дэн 
Блокэ, дзе працаваў і яго сын, архітэк- 
тар і разьбяр Абрагам (1572-- 1628), 
канкурыруе нават з кракаўскімі і выкон- 
вае самыя разнастайныя заказы -- пом- 
нік Крыштофу, брату Стэфана Баторыя, 
кардыналу Андрэю Баторыю і яго бра- 
ту Балтазару ў Барчэве і інш. У некато- 
рых з іх, як і ў віленскім помніку, па- 
мёршыя паказаны ў выглядзе рыцараў, 
што ляжаць на вечцы саркафага. 

У маньерыстычных традыцыях выка- 
нана таксама надмагілле Пятра Веся- 
лоўскага ў Віленскім бернардзінскім 
касцёле (1635). Весялоўскі быццам пра- 
буджаецца ад сну -- галава прыўзнята, 
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49. Себасцьян Сала. Надмагілле Льва Сапегі. 
Пасля 1591 -- пасля 1633. Касцёл Мігаіла, 
філіял Дзяржаўнага гістарычнага музея 
Літоўскай ССР 


а нага сагнутая пад прамым вуглом. Сам 
ён абапіраецца на адну руку. Уся ўвага 
сканцэнтравана менавіта на фігуры па- 
мёршага, якая выразна вылучаецца на 
фопе пліты з чорнага мармуру. Дэкор 
надмагілля вельмі стрыманы ў параў- 
нанні, напрыклад, з помнікамі, выкана- 
нымі Санта Гучы, дзе неспакойныя і 
зломленыя фігуры з закінутымі галовамі 
быццам тонуць у празмернай эмблематы- 
цы і арнаментальных дэталях. Пры- 
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50. Надмагілле Паўла Сапегі. 


чым справа не проста ў багацці акаймоў- 
кі, пышнасці і прыгажосці тканіны, якая 

драпіруе фігуру, а ў тым, што гэтай 
страсці да ўпрыгожанняў не супрацьпа- 
стаўляецца нішто -- сам чалавек у рэш- 
це рэшт становіцца часткай арнаменту, 
таму што трактуецца прынцыпова ад 


нолькава з ім. Удала падкрэсліў гэту 
думку Г. Мілабэндскі, які пісаў, што 
«цяга да дэкаратыўнасці разбурае логі- 


ку антычных архітэктанічных члянен- 
няў. Элементы апошніх становяцца ча- 
ста арнаментальнымі матывамі, адноль 
кавымі з пляцёнкай або гратэскам, і су- 
пастаўляюцца з бестурботнай свабодай. 
Апорныя калоны часта пераўтвараюц- 
ца ў кампазіцыйны цэнтр надмагіл 
ля» 3!. Помнік выкананы ў рознакаля- 


“ЗГ МоБеёзКі А. 7агузу неё агешйеК- 
гу у Ро!зсе. Уагегауа, 1968. 5. 143 
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Пасля 1599 -- пасля 1699. 
Іаана Хрысціцеля, в. Гальшаны Гродзенскай вобл. МСБК АН БССР 


Францысканскі касцёл 


ровым мармуры і характарызуецца 
імкненнем да каларыстычных эфектаў, 
што адпавядала стылю новай эпохі. 
Вялікую цікавасць уяўляюць ярус- 
пыя надмагіллі, дзе паказваліся не- 
калькі членаў сямі. Як правіла, гэта 
быў муж з жонкай (жонак магло быць 
і некалькі). Вядомы таксама і ярусныя 
надмагіллі, дзе, акрамя мужа з жонкай, 
паказваліся блізкія сваякі. Уражвае 
ўрачысты характар помнікаў, прызнача- 
ных праслаўляць магутнасць і знатнасць 
магнацкіх родаў. Радзімай ярусных над- 
магілляў з'яўляецца Італія, але там яны 
не атрымалі такога распаўсюджання, як 
на тэрыторыі Рэчы Паспалітай. 
Характэрным прыкладам з'яўляецца 
падмагілле гетмана Вялікага княства 
Літоўскага Льва Сапегі і яго жонак, 
змешчанае ў Віленскім касцёле св. Мі- 


хаіла?з. Надмагілле неаднароднае і 
стваралася ў некалькі этапаў: спачат- 
ку былі зроблены дзве пліты жонак па- 
сля іх смерці (1591--1641), затым трэ- 
цяя, пасля смерці Льва Сапегі. Гэтыя 
тры пліты былі ўключаны ў агульную 
кампазіцыю імпазантнага помніка, ство- 
ранага таленавітым паўночнаітальян- 
скім скульптарам Себасцьянам Сала. 
У выкананні надмагілля ўдзельнічалі 
і ійшыя скульптары, якія працавалі ў 
яго майстэрні. 

Кампазіцыя помніка, які мае знач- 
ныя памеры (вышыня каля 10 м), да- 
волі складаная, але ў ёй арганічна 
аб'яднаны тры надмагільныя пліты з 
рэльефнымі выявамі, тры чорныя мар- 
муровыя дошкі з тэкстамі, гербы, атры- 
буты воінскай славы і доблесці. Знач- 
нае месца ў вобразным ладзе помніка 
адводзіцца фігурам Альжбеты і Даро- 
ты -- патронам памёршых і сцэне спя- 
чых ля труны воінаў. Завяршаюць над- 
магілле фігуры ўваскрэсшага Хрыста і 
анёлаў на арцы франтона. Яны нале- 
жаць разцу Себасцьяна Сала і адзнача- 
ны тонкасцю мадэліроўкі. "Тры цэнт- 
ральныя рэльефы ў прафесійных адно- 
сінах больш слабыя і выкананы, відаць, 
іншымі майстрамі. Характар рэнесанс- 
нага надмагілля тут мяняецца. У кам- 
пазіцыі адчуваецца барочная экспрэсія, 
якая праяўляецца ў багацці колеравых 
адценняў, складанасці і напружанасці 
сілуэта надмагілля, у разарванай арцы 
франтона, дзе змешчаны яўна несураз- 
мерныя з ёй фігуры анёлаў. 

Да яруспых надмагілляў, відаць, на- 
лежаў і помнік падканцлеру Вялікага 
княства Літоўскага Паўлу Сапегу і яго 





38 Червонная С., Богданас К. Искусство 
Литвы. С. 37; Батюшков П. И. Памятники 
русской старины в западных губерниях им- 
перии. СПб, 1874. С. 52; Матушакайте М. Ли- 
товская надгробная скульптура эпохи Ре- 
нессанса и раннего барокко // Искусство 
Прибалтикя. С. 64. 


жонкам (в. Гальшаны Гродзенскай 
вобл., МСБК), выкананы пасля 1635 г. 
Менавіта ў гэты год памірае сам Са- 
пега. Ад надмагілля захавалася толькі 
чатыры мармуровыя фігуры (Сапега і 
яго тры жонкі). Яны ляжаць у свабод- 
ных позах, галовы пакояцца па падуш- 
ках і абапіраюцца на левыя рукі. Са- 
пега ў адзенні рыцара, ён павернуты 
да жонак, якія трымаюць у руках ма- 
літоўнікі. Фігуры велічныя, што пад- 
крэсліваецца плаўнымі лініямі замкнё- 
ных контураў, драпіроўкай адзення, 
якая выяўляе пластыку пекалькі па- 
доўжаных форм. Твары поўныя спакою, 
яны існуюць быццам па-за часам, па- 
збаўлены эмоцый, выразна ўвасабляюць 
годнасць і знакамітасць. 

Нельга не адзначыць высокае май- 
стэрства выканання фігур. Скульптар 
добра ведае магчымасці мармуру як ма- 
тэрыялу і разнастайнай апрацоўкай 
прымушае гучаць яго ў поўную сілу. 
Ён дасканала выявіў фактуру рыцар- 
скага адзення Сапегі, футравай акай- 
моўкі і тканін вопраткі яго жонак. 
Цвёрды метал даспехаў Сапегі кант- 
расціруе з мяккай мадэліроўкай твару, 
буйнымі кольцамі барады і вусоў. Спа- 
лучэнне гладка апрацаваных плоскас- 
цей з невысокім рэльефам стварае да- 
датковы дэкаратыўны эфект. 

Надмагіллі з фігурамі ўк- 
дленчаных бытавалі таксама вельмі 
шырока. У першай палове ХУ ІІ ст. ства- 
раецца даволі значная колькасць пом- 
нікаў, дзе памёршыя паказваюцца ў вы- 
глядзе ўкленчаных людзей. Самы ран- 
ні -- надмагілле Мікалая Крыштофа 
Радзівіла (Сіроткі), зробленае з пясча- 
ніку (пасля 1646 г., касцёл Божага це- 
ла, Нясвіж). Яно ўяўляе сабой укампа- 
наваную ў порцік выяву нябожчыка, 
укленчанага ў малітоўнай позе са скрут- 
кам у руках. Але ён не ў рыцарскіх дас- 
пехах. Вядома, што Сіротка ў 1583-- 
1584 гг. ажыццявіў паломніцтва на 
Блізкі Усход, напісаў дзённік пра сваё 
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1. Надмагілле Паўла Сапегі. Пасля 1599 пасля 1635. Фрагмент 
Францысканскі касцёл Іаана Хрысціцеля, в. Гальшаны Гродзенскай 


МСБК АН БССР 





52. Надмагілле 
Мікалая Крыштофа 
Радзівіла (Сіроткі). 
Пасля 1616. 

Касцёл Божага цела, 
г. Нясвіж 





падарожжа, у якім прасіў пахаваць яго 
«без помпы, у адзенні пілігрыма» 39. Так 
і паказаў яго скульптар -- У адзенні пі- 
лігрыма, у шыракаполым капелюшы, 
з ружанцамі на грудзях. Сіротка -- 
удзельнік шматлікіх ваенных паходаў 
таму каля ног ляжаць атрыбуты воіна: 
шлем, пальчаткі, шпоры, меч, крагі, 
перададзеныя дакладна, з выяўленнем 
фактуры матэрыялу. Рэльефную выя- 
ву акаймоўваюць пілястры, зверху -- 
прафіляваная абака, фрыз з надпісам і 
франтон, на тымпане якога ордэнскі 
шак. Але галоўная ўвага надаецца фі- 
гуры нябожчыка. Сіротка паказаны ў 
росквіце сіл: у яго валявы твар, высокі 
адкрыты лоб. Цвёрдаець характару пад- 
срэсліваюць энергічна сціснутыя вусны, 
выразная, упэўненая лінія сілуэта. Нао- 
гул кампазіцыя надмагілля вызначаец 
ца цэласнасцю, прадуманасцю ўсіх дэ- 
талей, строгай архітэктонікай. Харак- 
тар трактоўкі вобраза, перададзенага з 
рэалістычнай дакладнасцю, сведчыць аб 
гуманістычным светаўспрыманні аўтара. 

Трэба адзначыць, што ў распрацоў- 
цы гэтага тыпу надмагілляў і іх рас- 
паўсюджанасці на землях Вялікага 
княства Літоўскага значная роля нале- 
жала Вільгельму вай дэн Блокэ 40. Ён 
з'яўляецца творцам вялікай колькасці 
аомнікаў, якія развозіліся з Гданьске 
аа ўсёй Рэчы Паспалітай і нават у Да- 
нію, Швецыю. Значны ўклад у распра- 
цоўку надмагілляў з выявамі ўкленча- 
ных унеслі, акрамя Вільгельма вап дэн 
Блокэ, італьянскі скульптар Себасцьян 
Сала (надмагіллі Пятра Апалінскага ў 
бернардзінскім касцёле ў Серакаве, бі- 
скупа Гембіцкага ў Гнезне і іпш.), Ян 
Пфістар, які жыў і працаваў у Львове, 





з Вагіозгехіс: К. ВафгіхіПохіе. УУаг5га- 
ха: Кгакбу, 1928. 5. 68. 

ю Любченко В. Ф. Львівська скульптура 
ХУІ--ХХ ІІ століть. С. 19; КогаКіеуісгоуіе Н. 
і 5(. Вепезапз у” Роізсе. 5. 191. 
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Брэжанах (надмагілле Астрожскіх у 
Тарнове і інш.) "'. 

Аб тым, што гэты тып помнікаў быў 
даволі распаўсюджаным У Вялікім 
кпястве Літоўскім, сведчаць некаторыя 
архіўныя дакументы. Так, цікавы ў гэ- 
тых адносінах кантракт, складзены д 
кастрычніка 1648 г. паміж ігуменняй 
Гродзенскага канвента брыгітак Урсу- 
лай ўКэчыцкай і майстрам з Гданьска 
Конрадам Вальтэрам, аб выкананні мар- 
муровага помніка Аляксандру Веся- 
лоўскаму -- маршалу Вялікага княства 
Літоўскага, яго жонцы Аляксандры з 
Сабежына, а таксама пляменніцы Гры- 
зельдзе Валыньскай (надмагілле павін- 
на было быць устаноўлена ў брыгіцкім 
касцёле ў Гродна). Гэты дакумент за- 
слугоўвае ўвагі як выразнае сведчанне 
гданьскага імпарту, а таксама як падра- 
бязнае апісанне заказнога помніка. Ха- 
ця сам ён і не захаваўся, цікавымі з'яў- 
ляюцца такія звесткі, як сцвярджэнне, 
што мастак павінен быў выканаць пом- 
нік «адпаведна партрэта, дадзенага 
сваім уяўленнем», пералік матэрыялаў, 
якія павінны быць выкарыстаны, або 
ўказанне шляху імпарту з Гданьска 
праз Крулявец у Гродна. Вось сам да- 
кумент: «Адпаведна волі і савету ясна- 
вяльможнага пана Міхаіла Гедэона 
Трызны, каралеўскага казначэя і вялі- 
кага пісара Вялікага княства Літоўска- 
га, экзекутара і дабрадзея нашага. 
Я, Урсула ІКэчыцка, ігумення Гродзен- 
скага канвента Закона С. Брыгіды, пры 
няла рашэпне і заключыла кантракт з 
Панам Конрадам Вальтэрам, каменя 
цёсам і мешчанінам Гданьскім 8187 
пам Пятром Гэбрэрам, яго памочнікам, 
па выкананне мармуровага помніка 
Святой памяці Яго Мосьці Пана Кры- 
штофа, вялікага маршала Вялікага 
княства Літоўскага з яго жонкай Яго 





4. Кагрохіса М. бабка роізка ХУІІ хіека. 
Магзгаха, 1975. 5. 75, 78. 


Мосьці Пані Аляксандрай з Сабежыпа 
Весялоўскай, а таксама і пляменніцай 
Я. М. Грызельдай Валыньскай Сапе- 
жынай, вялікай маршалковай Вялікага 
княства Літоўскага: што абавязаўся 
вышэй пазваны П. Конрад Вальтэр ка- 
меняцёс выканаць надмагільны мурму- 
ровы помнік з выявай вышэйназваных 
асоб у адпаведнасці выяўлення, дадзе- 
нага сваім уяўленнем, які павінен быць 
вышынёю у 11 лакцей (1 локаць - 
576 мм), шырынёю б лакцей, сам кор- 
пус павінен быў быць выкананы з чор- 
нага мармуру, цёмнага, добра адпаліра- 
ванага, па першай пліце павінна быць 
паказана распяцце, пад якім -- дзве 
ўкленчаныя жанчыны, з правага боку -- 
старэйшая, з левага -- малодшая, уні- 
зе пад распяццем -- ляжачая фігура 
Св. Памяці Я. М. Пана маршала пры 
зброі, абапершая на правы локаць, а 
збоку -- палаш або паляўнічы нож ка- 
ля левай рукі, недалёка ад яго павінен 
ляжаць шлем, усё гэта з белага мар- 
муру павінна быць зроблена. Ініцыя 
другарадныя фігуры, напр. анёлы, як 
і вышэйназваная табліца з белага але- 
бастру англійскага як найлепшага, каб 
адпавядаў беламу мармуру, выставіць 
і зрабіць павінен таксама і «Уваскра- 
сенне», якое павінна знаходзіцца зверху 
на помніку з белага англійскага алеба- 
стру зроблена. Слупы або калоны на 
баках таго помніка павінны быць з чыр- 
вонага глянцаванага мармуру з зала- 
цістымі капітэлямі і ўсюды, дзе гэта не- 
абходна для ўпрыгожання твора, зола 
та павінна быць пакладзена, тры гербы, 
кожнай асобе служачыя, г. зи. два раз- 
мясціць пад слупамі, служачыя жан” 
чыны, а трэці -- пад ляжачай фігурай 
мужчыны або над ёй, размясціць у пры- 
гожым месцы, раней прадугледжаным, 
на гэтым жа помпіку жалобныя вер- 
шы, прысвечаныя яму... залатымі літа- 
рамі выгравіраваць, пад гербамі жан- 
чый -- вершы, жанчынам прысвечаныя, 
апал ляжачай фігуры мужчыны, -- муйі- 


чыне прысвечаныя. За гэтую працу 
каменяцёс П. Конрад Вальтэр заказаў 
суму грошай за ўсё: за харчаванне, за 
дастаўку таго помніка ў вызначанае 
месца, сюды, у Гродна, усяго 4.5 тыс. 
злотых. На чатыры плацяжы раздзя- 
ліць гэтую суму; першую частку даю 
яму зараз, пры складанні нашага дага- 
вора -- паўтары тысячы злотых. Другую 
частку грошай аддам у наступным го- 
дзе, 1649, 1000 злотых павінна буду 
адаслаць у Тарунь або Гданьск. Трэцюю 
частку -- у час агляду работы ў Гдань- 
ску -- 1400 злотых павінна адаслаць; 
чацвёртую частку 600 злотых -- на мес- 
цы пасля перавозкі і ўстанаўлення пом- 
ніка ў касцёле нашым Закона С. Бры- 
гіды, тут, у Гродна. А гэтую ўсю работу 
Пан Конрад Вальтэр павінен будзе аку- 
ратна выканаць у Гданьску на працягу 
4-х тыдняў пасля Пасхі ў гэтым жа го- 
дзе 1649; для прыняцця работы мною 
будзе пасланы чалавек, а калі яму які- 
небудзь твор не спадабаецца, тады Пан 
Конрад Вальтэр абавязуецца выправіць 
тое, чаго не хапае для неабходнай фор- 
мы. Пасля агляду гэтай работы чым 
хутчэй Пан Вальтэр павінен прывезці з 
Гданьска ў Крулявец, а з Круляўца ў 
Гродна ў суправаджэнні сваіх тавары- 
шаў, каб не было ў дарозе пашкоджан- 
няў, і гэтыя ж асобы павінны будуць 
паставіць помнік у нашым касцёле тут, 
у Гродна. Для выканання гэтай работы 

і ўстаноўкі помніка ніякіх матэрыялаў: 

жалеза, волава і іншага, чаго б ні па- 
трабавалі, не павінна нічога даваць, 
акрамя двух муляраў, якіх сабе папра- 

сіў для ўстаноўкі гэтага помніка і да- 

стаўкі камня з берага ў касцёл, у паста- 

наўленні і кантракце абодва бакі пры- 

сягнулі дагавор і абавязацельства вы- 

канаць пад залогам сумы ў 495 тые. 

злотых. Для пацвярджэння гэтага кант- 

ракта абодва бакі прасілі падпісацца 

Ясна Вяльможнага Яго Мосьці Пана 

казначэя вялікага Вялікага княства Лі- 

тоўскага і іншых іх маг-ці, якія ў гэты 
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час знаходзіліся ў Гродна. Складзены ў 
Гродна ў дзень св. Францішка [618 го- 


да» 72. З гэтага падрабязнага апісання 
можна адзначыць, што кампазіцыя над- 
магілля была даволі складанай і ўклю- 
чала, акрамя фігур памёршых (прычым 
дзве з іх укленчаныя, адна ляжачая), 
дэкаратыўных выяў анёлаў, архітэктур» 
ную акаймоўку, выкапапую з рознпака- 


42. б(аглуйзкі 7. Ро (4гіеўбуў роІзКо-дЧайзКісі 
Біозцакбу агуз(усгпусі у ХУІІ уіеКа // ВН, 
1933. Х 1. 5. 67--70. 
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53. Надмагілле 
Міколы Вольскага 
і Барбары Войны, 
Пасля 1623. 
Касцёл Ісуса, 

в. Крамяніца 
Гродзенскай вобл. 


ляровых матэрыялаў, што сведчыла аб 
праявах барока. 

У надмагіллі Весялоўскаму, як і ў не- 
каторых вышэйназваных, нябожчык 
паказаны ў рыцарскім адзенні. Ён ува- 
сабляе вобраз рыцара, патрыёта і аба- 
ронцы сваёй зямлі, 

Упершыню ідэал рыцара знайшоў 
сваё адлюстраванне ў капліцы Жыгман- 
таў на Вавелі, выкананай італьянскімі 
скульптарамі на чале з Б. Берэчы 
(1519--1534). У капцы ХХІ -- пачатку 
ХУІІ ст. выявы рыцараў мы сустракаем 





га і Барбары Войны. Пасля 1623. 
га Гродзенскай вобла. 


54. Надмагілле Міколы Вольска: 
Фрагмент. Касцёл Ісуса, в. Крамянй 


у многіх надмагіллях Рэчы Паспалітай. 
З'яўленне такіх помнікаў абумоўлена 
тагачаснай рэчаіснасцю, тым патрыя- 
тычным уздымам, які перажывала краі- 
на. Вядома, што на працягу ХУІІ ст. 
Рэч Паспалітая мела толькі 32 мірныя 
гады, знаходзячыся амаль увесь час У 
стане вайны з туркамі, татарамі, шве- 
дамі З. Геаграфічнае становішча краі- 
ны на мяжы мусульманскага Усходу і 
каталіцкага Захаду абумовіла і яе ролю 


абаронцы еўрапейскай цывілізацыі ад 
спусташальных набегаў мусульман. 
Бесперапынныя войны садзейнічалі 


варэнню культу воіна і воінскай доб- 

ці, абаронцы хрысціянства і «зала- 

й вольнасці», развіццю патрыятызму, 

го знайшло сваё ўвасабленне і ў ры- 
гарскім партрэце, а таксама ў вершава- 
ных хроніках і панегірыках. Ян Каха- 
ноўскі, А. Рымша, З. Морштын і іншыя 
прысвячаюць свае творы апісанню ваен- 
ных кампаній, дзе праслаўляецца не 
толькі храбры воін, пераможца, але і 
чалавек, які мужна пераадольвае холад, 
голад, ваенныя нягоды. Польскі літа- 
ратуразнаўца Чэслаў Гернас адзначаў, 
што «ўзнікае канструкцыя «ваяўнічы 
чалавек», «суровы вобраз». Гэты тып 
«Вото тііапя» і ёсць ідэальная кан- 
струкцыя, якая з'яўляецца асновай ры- 
царскага партрэта» 4. Літаратурная і 
мастацкая традыцыі фарміруюць воб- 
разную структуру надмагілляў, дзе кан- 
крэтны вобраз ствараецца з дапамогай 
ваеннага антуражу -- ваенных лат, 
зброі. 

Характэрным з'яўляецца надмагілле 
віцебскага кашталяна Міколы Вольска- 
га і яго жонкі Барбары (пасля 1629 г., 








З Тананаева Л. И. Некоторые черты раз- 
вития ставропольского портрета ХУП-- 
ХУШ вв. // Советское славяноведение. 1974. 
М З. С. 43-44. 

4. Негпаз С. /агуз гогуоўй Ііегайігу Баго- 
Кожеі // Роізка ХУІІ іека. Уагзгауа, 1970. 
5. 296. 
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касцёл Ісуса ў в. Крамяніца Гродзен- 
скай вобл.). У арачным праёме на фо- 
не мармуровай пліты -- выявы ўклен- 
чаных нябожчыкаў, паказаных «у поў- 
ную акругласць». Яны стаяць перад 
крыжам адзін насупраць другога. Воль- 
скі ў адзенні рыцара, каля яго ног шлем 
з забралам і меч. Твары, не пазбаўле- 
ныя партрэтнага падабенства, пададзе- 
ны без усялякай ідэалізацыі, фігуры ма- 
налітныя, і гэта ўражанне падкрэслі- 
ваюць шырокія, загладжаныя складкі 
адзення, плаўныя абрысы контураў. 
Па-майстэрску пераканаўча перададзе- 
на магутнасць, цяжкасць, матэрыяль- 
насць фігур, сіла людзей свабодных, не- 
залежных. Застыласць маналітных фі- 
гур, лаканізм абагульненых контураў 
цудоўна выяўляюць задуму кампазі- 
цыі -- ушанаванне памяці фундатараў 
касцёла. Яны добра глядзяцца на фоне 
неглыбокай плоскай нішы, апрацаванай 
проста, без усялякіх празмернасцей. Ар- 
хітэктурная акаймоўка -- калоны з ка- 
пітэлямі, што нясуць просты антамбле- 
мент, валюты над бакавымі нішамі, рас- 
лінныя ўзоры на арцы, картуш з гер- 
бамі -- не парушае прастаты, строгай 
ураўнаважанасці ўсёй кампазіцыі. 
Надмагілле Вольскага -- не адзіны 
помнік з выявамі ўкленчаных рыцараў, 
які захаваўся на тэрыторыі Беларусі. 
У фарным касцёле ў Навагрудку зна- 
ходзіцца пліта, пастаўленая ў памяць 
суседзяў і братоў Яна Рудаміна Дусяц- 
кага, кашталяна навагрудскага, якія за- 
гінулі пад Хоцімам у баі з туркамі ў 
1624 газ Характэрнай асаблівасцю плі- 
ты, узведзенай у 1643 г., з'яўляецца яе 
шматфігурнасць, шматпланавасць. На 
пліце -- два рэльефы. Зверху -- выява 
маці боскай з дзіцем у воблаках, у цэнт- 
ры -- шматфігурная кампазіцыя, дзе на 
пярэднім плане -- фігуры забітых во- 





45 Семенов П. П. Живописная Россия. СПб; 
М., 1882. Т. 3. С. 373. 





55. Надмагілле Міколы Вольскага і Барбары Войны. Пасля 1623. 
Фрагмент. Касцёл Ісуса, в. Крамяніца Гродзенскай вобл. 





рагаў і адсечаныя галовы Ў 
на заднім -- выявы 
раў. Справа ў малітоўнай позе з ружан- 
цамі ў руках Ян Рудаміп, фігура якога 
пададзена больш буйна ў параўнанні з 
астатнімі. 

Значную ролю ў агульнай структуры 


турбанах, 
ўкленчаных рыца- 


твора адыгрывае мемарыяльны надпіс, 
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56. Пліта. 1643. Фарны касцёл у 
г. Навагрудку 


змешчаны на чорных мармуровых дош- 
ках. Скульптар умела пабудаваў кампа- 
зіцыю пліты, якая вызначаецца даклад- 
насцю і прадуманасцю ўсіх элементаў, 
а рэльефы -- свабоднай лепкай форм і 
аб'ёмаў, падкрэсленай плаўнымі сілуэ- 
тамі фігур, іх пластычнай выразнасцю. 
Каптраст чорнага мармуру і залацістага 


57. Надмагілле Мікалая Крыштофа 
Радзівіла. Пасля 1607. 
Касцёл Божага цела г. Пясвіж 


пясчаніку, складанасць і дынамічнасць 
рэльефных кампазіцый -- выразныя ры- 
сы стылю барока. 

Надмагіллі з бюстамі, вядо- 
мыя яшчэ ў старажытнарымскай пла- 
стыцы, з'яўляюцца ў беларускай надма- 
гільнай скульптуры ў пачатку ХК ёт: 
У першай палове ХУІІ ст. яны атрым- 





ліваюць шырокую папулярнасць у Іта- 
ліі, што шмат у чым было абумоўлена 
дзейнасцю Берніні. 

Самым раннім помнікам на тэрыторыі 
Беларусі з'яўляецца надмагілле Кры- 
штофу Мікалаю Радзівілу -- сыну Сі- 


роткі, які памёр у Італіі ва ўзросце 
16 год (касцёл Божага цела, Нясвіж). 
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Зроблена яно з рознакаляровага мар- 
муру (пасля 1607 г.). 

Паміж калонамі, якія нясуць фрыз і 
разарваны франтон, -- бюст юнака, 
акаймаваны лаўровым вянком. Свабод- 
ныя маляўнічыя складкі адзення пры- 
гожа драпіруюцца ля пляча. Тонкая 
апрацоўка мармуру, майстэрства пад- 
бору колеру, суадносіны бюста з архі- 
тэктурнымі кампанентамі і дошкай з 
тэкстам сведчаць аб высокім прафесій- 
цым узроўні скульптара. 

Помнік выкананы па канонах італь- 
хнскага Адраджэння, якія патрабавалі 
эўнай ідэалізацыі, абагульнення воб- 

аза, гарманічнага спалучэння вонкавай 

і ўнутранай прыгажосці. І ў той жа час 
г колеравым і архітэктурна-пластычным 
вырашэнні адчуваюцца ўжо стылявыя 
адзнакі барока з яго схільнасцю да 
святлоценявых і колеравых кантрас- 
таў, складанай архітэктурнай кампазі- 
цыі. Цікава, што гэта надмагілле па 
сваёй тыпалагічнай «схеме, характару 
партрэта (у лаўровым вянку) мае ана- 
логіі ў італьянскім мастацтве (помнікі 
Франчэска Талета ў Санта-Марыя Ма- 
джары, 1596; Джавані Бацісці, 16145-- 
1646 і інш.).? 

У 30--40-я гады ХХІІ ст. з'яўляецца 
шмат надмагілляў, вельмі блізкіх па 
кампазіцыйнай пабудове. Яны звычайна 
складаліся з бюста, мемарыяльнага над- 
пісу і архітэктурнай акаймоўкі. Такую 
кампазіцыю мае надмагілле харунжага 
Вялікага княства Літоўскага Самуіла 
Паца, створанае з рознакаляровага мар- 
муру (1627--1633 гг.). Паглыбленую 
пішу з бюстам Паца акаймоўваюць 
дзве пілястры іанічнага ордэра з ка- 
пітэлямі 3 і базамі белага мармуру. 
Франтон разрывае герб. Паміж піля- 
страмі -- чорная дошка з надпісам. 
Такі ж прыкладна выгляд мае і надма- 





48. Рапоізкі Е. ТопЬ вемІр(аге іі5 сВапаіпе 
озресіз Ітот апсіепі Едвур( ію Вегпіпі, Гопаоп, 
1964. 5. 93. 
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гілле падканцлера і біскупа віленскага 
Яўстафія Баторыя Валовіча (пасля 
1630 г.), з той толькі розніцай, што ні- 
ша з бюстам змешчана ў верхняй ча- 
стцы помніка, пад ёй -- мемарыяльны 
надпіс на чорнай дошцы і герб. 

Надмагілле з паясной выявай біскупа 
Георгія Тышкевіча (памёр у 1656 г.) у 
Віленскім кафедральным саборы выка- 
нана Франчэска Росі, рымскім скульп- 
тарам кола Алгардзі. Яшчэ ў Рыме ён 
быў вядомы як аўтар шматлікіх работ -- 
бюстаў, алегарычных фігур. У Польшчу 
Росі прыехаў ужо сталым скульптарам 
і працаваў там тры гады (1651--1654), 
з'яўляючыся прыдворным скульптарам 
Яна Казіміра. Верагодна, што Франчэс- 
ка Росі быў у Вільні ў 1692 г., калі ад- 
бываліся ажыўленыя работы ў кафед- 
ральным саборы. Там ён выканаў сваю 
работу і адліў на месцы. Маглі гэта зра- 
біць і ліцейшчыкі, мноства якіх праца- 
вала ў Вільні. Партрэт, які яшчэ пры 
жыцці заказаў Тышкевіч, прызначаўся 
для надмагілля. 

У глыбокай нішы з шэрага мармуру 
на пастаменце адлітая з бронзы паяс- 
ная выява Тышкевіча, якая ад часу па- 
цямнела, але ў складках вопраткі і на 
барадзе захаваліся рэшткі пазалоты. 
Тышкевіч паказаны ў старэчым узрос- 
це. Левай рукой ён прыціскае распяцце 
да грудзей, правай благаслаўляе. У яго 
шырокі твар з выступаючымі скуламі, 
буйпым мясістым посам, поўнымі вус- 
намі, шырокімі бровамі, набухшымі 
павекамі, якія аптычна павялічваюць 
масу вока. Дакладна, з вялікай старан- 
касцю прапрацаваныя маршчыны ства- 
раюць уражанне, што вочы крыху 
прыжмураны. На твары задумлівасць, 
меланхалічнасць, што ў значнай ступе- 
пі абумоўлена ўплывам Аляксандра 
Алгардзі, які надаваў сваім мадэлям 
падобны выраз (як, напрыклад, у ста- 
туі Інакенція Х). 

Разцу гэтага ж скульптара належыць 
надмагілле жонкі канцлера Вялікага 


княства Літоўскага Казіміра Сапегі Тэ- 
адоры Хрысціны. Змешчаны ў авальнай 
нішы партрэт пазбаўлены рэпрэзента- 
тыўнасці і мае камерны характар. Ма- 
ладая жапчына паказана з непакрытай 
галавой. Па-юпацку акруглены твар з 
высокім адкрытым ілбом акаймляюць 
пругкія завіткі валасоў. Адзенне поў- 
насцю хавае плечы і шыю і драпіруец- 
ца трыма неглыбокімі складкамі. На 
твары задумлівасць і меланхалічнасць. 
Па кампазіцыйпаму і пластычнаму вы- 
рашэнню блізкім да гэтага помніка з'яў- 
ляецца надмагілле Варвары Нарушэвіч 
у Віленскай базыльянскай царкве, дзе 
бюст і архітэктурная акаймоўка дадзе- 
ны ў арганічным адзінстве. Наогул над- 
магіллі вызначаюцца дакладнай кампа- 
зіцыйпай пабудовай, строга прадума- 
нымі прапорцыямі, гармоніяй архітэк- 
турных і скульптурных элементаў. 
Нельга не адзначыць, што ў надма- 
гільных помніках, як і ў іншых галінах 
тагачаснай мастацкай культуры, знай- 
шло адлюстраванне эмблемна-сімваліч- 
пае мысленне эпохі, характэрны метад 
інтэрпрэтацыі свету, жыццёвых З'яў. 
Як вядома, эмблема, якая атрымала 
сваё значнае развіццё ў эпоху Рэнесанса 
і барока, сістэматызавала «пласт рэлі- 
гійных, філасофскіх і маральных уяў- 
ленняў, імкнучыся да таго, каб строга 
ўпарадкаваць персаніфікацыю розных 
абетрактных ідэй, замацаваць за той ці 
іншай фігурай, якая ўвасабляла пэўнае 
паняцце, пастаянныя атрыбуты, выпра- 
цаваць адметную славесна-выяўленчую 
мову» 7. Эмблему шырока выкарыстоў- 
валі мастакі і скульптары, майстры дэ- 
каратыўна-прыкладнога мастацтва, а 
таксама паэты, арганізатары свят, тры- 
умфаў, тэатральных спектакляў, пры- 
дворных і царкоўных цырымоній аў: 





4 Тананаева Л. И. Сарматский портрет. 
С. 146. 

зв Ро]с ]. ОБгаг -- зіоуо -- пак. 
етЫетасі: уг Ійегабшге з'агороізКіе]. 
Магэгауа; Кгакбу, 1972. 5. 100. 


Замімта о 
Мтойау; 


Эмблематычныя ўяўленні знаходзяць 
яскравае адлюстраванне і ў вобразнай 
структуры надмагілляў, дзе арганічна 
спалучаецца архітэктура, скульптура, 
дзе разам з выявай памёршага змяшча- 
ліся і надпісы, якія часта былі вельмі 
падрабязнымі, з пералікам важнейшых 
пасад памёршага, яго тытулаў, выяў- 
лялі сутнасць яго інтарэсаў, запяткаў, 
дзейнасці. Роля надпісаў у кампазіцыі 
надмагілляў была вельмі важпай, да іх 
часта ў першую чаргу прыцягвалася 
ўвага. Таму да надпісаў адносіліся вель- 
мі ўважліва, яны дакладна прадумвалі- 
ся, удакладняліся. 

Не меншую ролю, чым надмагільны 
падпіс, адыгрывалі і гербы, якія змя- 
шчаліся звычайна на архітэктурнай ча- 
стцы помнікаў. Яны складаліся з сім- 
валаў і дэвізаў, прычым падбіраліся 
так, каб мелі суадносіны з характарам 
і значэннем таго, хто імі карыстаўся, 
адпавядалі асобе, асобным родам, га- 
радам, краінам. 

Ідэйная праграма пахавальнага абра- 
ду была звязана з біяграфіяй памёрша- 
га, залежала ад яго паходжання і ста- 
новішча ў грамадскай іерархіі і заслуг 
для царквы, дзяржавы, а таксама ад 
абставін смерці. На гэтай аспове і ства- 
раліся панегірычныя надпісы і ВЫЯВЫ, 
скульптурны або жывапісны партрэт 
памёршага, гербы. Пры распрацоўцы 
праграмы выкарыстоўваліся розныя лі- 
таратурныя крыніцы -- перш за ўсё 
аптычная і рэнесансная паэзія, а так- 
сама спецыяльныя выданні, якія даты- 
чыліся пахаванняў, надпісаў, эмблем. 

Скульптурныя надмагіллі -- каштоў- 
ныя помнікі рэнесансу і ранняга баро- 
ка. Яны шмат у чым вызначалі харак- 
тар мастацтва, якое развівалася ва ўза- 
емадзеянні з еўрапейскімі традыцыямі, 
спалучаючыся пры гэтым з традыцыямі 
нацыянальнымі. 
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Дробная пластыка 
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Побач з алтарнай і надмагільнай 
скульптурай пэўнае распаўсюджанне 
атрымлівае і дробная пластыка, хаця 
ў гэты перыяд яна развіваецца менш 
інтэнсіўна, чым у папярэдні. Цесна 
звязаная з рамяством, а таму і з народ- 
тай творчасцю, яна вызначалася па- 
вальнай самастойнасцю, пэўнай не- 
залежнасцю ад царкоўных канонаў, та- 
му ў дробнай пластыцы даволі яскрава 
праявіліся народныя густы і ўяўленні, 

Пры археалагічных раскопках зной- 
дзена пэўная колькасць літых крыжоў 
і абразкоў з выявамі як асобных свя- 
тых, так і са шматфігурнымі кампазі- 
цыямі. Як і раней, па крыжах і абраз- 
ках сустракаюцца выявы святых -- аба- 
ронцаў чалавека, як, напрыклад, Мікі- 
та. які б'е д'ябла, змеяборац Фёдар 
Цірон, што ахоўвае чалавека ад няшча- 
сцяў і хвароб. Папулярныя таксама свя- 
тыя воіны, абаронцы радзімы -- Барыс, 
Глеб, Юры Пераможца, які паказваўся 
на кані з дзідай у руцэ. Такія абразкі і 
крыжы ХУ --ХУ І стст. знойдзены ў Лу- 
комлі, Магілёве, Мсціславе, Слаўгарадзе 
і іншых месцах ?. Выявы святых на гэ- 
тых і іншых абразках і крыжах дрэнна 
захаваліся і таму недастаткова выраз- 
ныя, але тым не менш яны даюць уяў- 
ленне аб тэхніцы металаапрацоўчага 
рамяства, аб звычаях і густах тагачас- 
нага насельніцтва. 











49 Алексеев Л. В. Мелкое художественное 
литье.. // Сов. археология. 1974. М З. С. 215, 
216. 
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Да нашага часу дайшлі таксама і 
нешматлікія творы дробнай пластыкі з 
каменя, косці, дрэва. 

Цікавы двухрадны рэльефны абразок 
ХУ--ХХІ стст. з косці, знойдзены пры 
археалагічных раскопках у Тураве А 
Ён мае прамавугольную форму з даво- 
лі шырокай рэльефнай рамкай. У верх- 
нім радзе -- Спас Нерукатворны з дву- 
ма прадстаячымі, у аднаго з іх адсут- 
нічае німб; у ніжнім -- Нікан і Міко- 
ла. Выявы дадзены ў даволі плоскім 
рэльефе, які мякка пераходзіць да фо- 
ну. Складкі адзення пазначаны прамы- 
мі паралельнымі лініямі. Твары свя- 
тых, шыракаскулыя з расплясканымі 
насамі, нагадваюць сялянскія ТЫПЫ. 
Гэты абразок, відаць, незакончаная ра- 
бота мясцовага майстра. 

Выключнае месца ў дробнай пласты- 
цы адзначанага перыяду належыць 
разьбяным абразкам пінскага майстра 
Ананіі, які працаваў пры двары князя 
Фёдара Яраславіча ў Пінску. Творчасць 
гэтага разьбяра -- яркая з'ява ў сярэд- 
невяковай культуры Беларусі. Вядома 
некалькі яго твораў. Адзін з іх -- «Пра- 


мудрасць ствары сабе храм» -- быў 
знойдзены Ш, Кае і А. Марцінам У 
французскай калекцыі Бланжы ў 


1849 г.з! Зусім нядаўна ў навуковы 
ўжытак уведзены яшчэ два творы, што 





ю Мластыка Беларусі ХІІ--ХУПІ стагод- 
дзяў. Іл. 20. 

5! Плешанова И. И. Два резных деревян- 
ных образка в собрания Русского музея // 
Памятники культуры. С. 216. 


знаходзяцца ў Рускім музеі ў Ленін- 
градзе. Гэта -- «Прамудрасць ствары 
сабе храм» -- сюжэт, ідэнтычны таму, 
які быў адлюстраваны па абразку з 
французскай калекцыі, другі абразок -- 
«Святы». Абразкі былі, відаць, створка- 
мі мініяцюрнага дарожнага складня. 
Выразаны яны з цёмнай, цвёрдай драў- 
ніны, на іх тэксты гістарычнага зме- 
сту: «ДАНА БЫСТЬ КНЯЗЕМЬ ФЕ- 
ДОРОМЬ ИВАНОВИЧЕМЬ ЯРОСЛА- 
ВИЧА ФЕДОРОЎ ИВАНОВИЧОЎ 
ІЦЕПИНОУ. РОБИЛЬ ПОПЬ АНА- 
НИА». А на абразку з французскай 
калекцыі па верхнім правым бардзюры 
дадатковы тэкст: «Софей Премудрость 
бжіа зроблена повеленіемь блговерна 
кнзя Федора Ивановича Іарославча». 
Унізе справа надпіс мастака-творцы: 
«Попь Ананіа» з піктаграмай у выгля- 
дзе крыжа. Характэрна наяўнасць у 
тэкстах тыпова беларускіх слоў, што 
сведчаць аб мясцовым паходжанні май- 
стра. Ён, відаць, быў не простым ра- 
меснікам, а меў духоўную адукацыю і 
пры двары пінскага князя Фёдара Яра- 
славіча карыстаўся асаблівым палажэн- 
нем 22. Даты княжання Фёдара Ярасла- 
віча прыпадаюць на 1499-1522 гг. Та- 
му і названыя творы можна аднесці да 
першай чвэрці ХУІ ст. 

Пачынаючы з ХІЎ ст. тэма Сафіі 
Прамудрасці прыцягвае ўвагу мастакоў 
праваслаўных краін. Аб гэтым сведчаць 
фрэскі, якія захаваліся ў цэрквах Сер- 
біі, Балгарыі, Грузіі і на Русі. Прычым 
кампазіцыі вельмі разнастайныя. Іншы 
раз тэма Сафіі Прамудрасці персаніфі- 
куецца ў вобразе Хрыста (Маркаў ма- 
настыр у Сербіі, Рыльскі манастыр У 
Балгарыі). Часам Сафія падаецца ў вы- 
глядзе крылатага анёла, які велічна ся- 
дзіць на троне, прычым слугі падно- 
сяць ёй хлеб і віно (Охрыд, Сербія). 





5? Мар'янкоў В. Рабіў майстар Ананія // 
Літ. і мастацтва. 1983. 5 жн. 


У трэцім выпадку крылаты анёл Сафія 
падае святыя дары апосталам (Дэчаны, 
Сербія), у чацвёртым -- Сафія-царыца 
без крылаў сядзіць на троне, у адной ру- 
цэ трымае жэзл, у другой -- кубак. 
Побач паказаны рабы, якія заколва- 
юць цяльцоў і падаюць кубак «тым, хто 
патрабуе розуму» (Волатава каля Ноў- 
гарада) 3. 

Даследчыкі адзначаюць, што мастац- 
тва сярэдневякоўя знаходзілася ў пепа- 
срэднай залежнасці ад літаратуры. Вы- 
яўленыя ў слове сюжэты, тэмы, ідэі 
стаяць за агульным зместам і асобнымі 
вобразамі фрэсак, абразоў, мініяцюр. 
Сувязь гэта можа быць непаерэднай, 
калі твор выяўленчага мастацтва про- 
ста ілюструе апавяданне, але можа быць 
і вельмі складанай, звязанай з рознымі 
літаратурнымі крыніцамі ?“. 

Усю разнастайнасць такіх варыянтаў 
дае тэма першых вершаў 9-й прытчы ца- 
ра Саламона. Але трэба сказаць, што 
іканаграфія Сафіі Прамудрасці ў абраз- 
ку Ананіі абапіраецца не толькі на гэты 
тэкст. Тут і вершы цара Давіда, Іаана 


Дамаскіна, дзе Хрыстос называецца 
Сафіяй, і пропаведзі Іаана лата- 
вуста. 


Зварот Ананіі да тэмы Сафіі Прамуд- 
расці, відаць, невыпадковы. Бо менаві- 
та ў гэты час Францыскам Скарынаю 
была перакладзена на тагачасную бе- 
ларускую мову і ўпершыню падрукава- 
на ў Празе «Кніга прытчаў Саламона- 
вых», якая атрымала шырокае распаў- 
сюджанне на беларуска-ўкраінскіх зем- 
лях. І, несумненна, Ананія, такі аду- 
каваны творца, быў знаёмы з ёй, што і 
абумовіла зварот яго да гэтага сюжэта. 


53 Прохоров Г. М. Послание Титу -- перар- 
ху Дипонисия Ареопагита в славянском пере- 
воде и икопография «Премудрость созда се- 
бе дом» // Взаймодействие древнерусской 
литературы и изобразительного искусства. 
Л., 1958. С. 8-9 ТОДРЛ; Т. 38). 

з Там жа. С. 7. 
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58. Пінскі разьбяр Ананія. Двугбаковы абраз «Прамудрасць ствары сабе грам», 
1499--1595. Правы бок. Дзяржаўны Рускі музей, г. Ленінград 


Кампазіцыя абразка шматфігурная і 
насычана мноствам дэталей, якія дапа- 
магаюць раскрыць больш поўна сімва- 
лічны змест сюжэта. У левай частцы 
абразка па прастоле сядзіць Сафія Пра- 
мудрасць божая, правай рукой яна бла- 
гаслаўляе, у левай трымае скрутак; над 
ёй узнёсся фантастычны храм, з прыбу- 
доў якога схіліўся цар Саламон. Насу- 
страч яму разгарнуў свой скрутак Іаан 
Дамаскін -- адзін з айцоў усходняй 
царквы і паэт, аўтар канонаў і песна- 
пенняў. У цэнтры кампазіцыі, у дыску- 
ззянні, на прастоле маці боская з дзі- 
цем. Іаан Дамаскін паказвае на яе як 
на зямное ўвасабленне прамудрасці. 
Справа, у верхняй частцы абразка, сем 
пагрудных выяў анёлаў, якія ўвасаб- 
ляюць сем усяленскіх сабораў. Унізе -- 
сцэна ахвярапрынашэння і далучэння 
да гэтага веруючых. Служыцелі куль- 
ту заколваюць ахвяраваных цялят, ві- 
начэрп ставіць віно на стол і раздае яго 
знясіленым ад смагі. Такім чынам, на 
параўнальна невялікай паверхні абраз- 
ка змешчаны выявы, якія знаходзяцца 
паміж сабой у складаных сэнсавых ад- 
носінах, а сама кампазіцыя спалучае 
старажытнае прароцтва і яго новаза- 
ветнае ўвасабленне 7”. 

На абразку «Святы», які складаецца 
з чатырох частак, адлюстраваны не ўсе, 
як прынята, двунадзесятыя святы, а 
толькі чатыры з іх: «Каляды», «Пра- 
абражэнне», «Ушэсце», «Успенне маці 
боскай». У цэнтры кампазіцыі «Каля- 
ды» -- выява маці боскай з дзіцем, да 
якога схіліліся асёл і вол, у ніжняй ча- 





55 Покровский Н. В. Церковно-археологи- 
ческий музей Санкт-Петербургской духовной 
академии. СПб, 1909. С. 133--137; Уваров А. С. 
«Премудрость созда себе дом», принадлежа- 
шая пинскому князю Федору Ивановичу Яро- 
славичу (1499-1522) // Сб. мелких трудов 
А. С. Ўварова. М., 1910. С. 142--149; Плеша- 
нова И. И. Два резных деревяпных образка 
в собрании Русского музея // Памятники 
культуры. С. 209--210. 


стцы -- Іосіф і Саламея, што трымае 
дзіця, па пебе -- віфлеемская зорка, на 
схіле гары -- анёлы. 

Другая кампазіцыя -- «Праабражэн- 
пе» паказвае Хрыста, што стаіць на вяр- 
шыні гары; злева і справа ад яго -- пра- 
рокі Ілля і Майсей; уражаныя боскім 
голасам, пападалі вобзем Пётр і Іакаў; 
Іаан, лежачы, спалохана адвярнуўся. 

Ва «Ушэсці» Хрыстос благаслаўляе, 
анёлы падтрымліваюць яго круглае 
ззянне. У ніжняй частцы рэльефу ся- 
род апосталаў узвышаецца фігура маці 
боскай. 

У апошняй кампазіцыі -- «Успенне» 
паказана маці боская, якая ляжыць на 
ложы ў акружэнні апосталаў і свяціце- 
ляў, побач з імі -- Хрыстос з душой Ма- 
рыі, па баках -- апёлы. 


Цікава адзначыць, што гэтыя кампа- 
зіцыі ілюструюць важнейшыя этапы 
зямнога шляху ўвасобленай прамудрас- 
ці. Яны дапаўняюць змест абразка 
«Прамудрасць ствары сабе храм» і зна- 
ходзяцца з ім у арганічнай узаемасу- 
вязі. 

Рэльеф абразкоў шматпланавы і да- 
волі складаны. Фігуры размешчаны на 
значна паглыбленым фоне, які з'яўляец- 
па кантрастам асветленай паверхні. 
Яны крыху ўплошчаны, але лепка форм 
і аб'ёмаў даволі мяккая і сакавітая. 
Каржакаватыя, буйнагаловыя фігуры 
па-зямному матэрыяльныя, што асаблі- 
ва яскрава адчуваецца, напрыклад, у 
параўнанні з помпікамі старажытна- 
рускай мініяцюрнай разьбы, у прыват- 
насці з работамі Амросія, якім уласціва 
вытанчанасць поз і рухаў, хрупкасць 
падоўжаных фігур. Постаці і жэсты 
персапажаў па абразках Анапіі выяў- 
ляюць іх душэўны стан, пачуццё смут- 
ку, тугі, суперажывання і маюць не 
толькі абрадавую, але і псіхалагічную 
матывіроўку. Кампазіцыя вызначаецца 
дэкаратыўнасцю, пазначанай абагуль- 
пенай і мяккай прапрацоўкай фігур і 
атрыбутаў, іх рытмічнай сувяззю, шмат- 
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лікімі надпісамі, якія вырашаны арна- 
ментальна і арганічна ўкампанаваны ў 
структуру твора. Нягледзячы па малень” 
кі памер абразкоў, шматфігурнасць і 
шматпланавасць, іх вызначае манумен- 
тальнасць, якая падкрэсліваецца буй- 
пымі фігурамі галоўных персанажаў, 
гарманічнасцю і ўраўнаважанасцю 
кампазіцыі. Такім чынам, у творах Апа- 
ніі адчуваецца ўжо подых рэнесансных 
павеваў, якія праяўляюцца ў характа- 
ры трактоўкі вобразаў, перадачы іх 
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59. Пінскі разьбяр Ананія. 
Двузбаковы абраз 
«Святы». 1499-1525. 
Абваротны бок. 
Дзяржаўны Рускі мугей, 
г. Ленінград 


К 


зямной матэрыяльнасці. «Адзначаныя 
індывідуальнасцю стылю і пластыкі ра- 
боты пінскага разьбяра Ананіі заслужа” 
на стаяць у адным радзе з лепшымі Тво- 
рамі... разной мініяцюры ХУ- ХУІ 
стст.» Ў? 

Калі творы Апаніі ўяўляюць значную 
цікавасць як пераходная з'ява ад Ся- 





58 Плешанова И. И. Два резных деревян” 
ных образка в собрании Русского музея // 
Памятники культуры. С. 215. 


рэдневякоўя да Рэнесанса, то ў медаль- 
ерным мастацтве ідэі Адраджэння і ран- 
няга барока знаходзяць поўнае і яскра- 
вае ўвасабленне. 

Медалі -- памятныя знакі, прысвеча- 
ныя ўвекавечванню знакамітых асоб або 
знамянальных падзей, з'яўляюцца вы- 
сокамастацкімі ўзорамі дробнай пласты- 
кі. Для вырабу медалёў выкарыстоўва- 
ліся разнастайныя металы -- бронза, 
медзь, серабро, золата і іншыя, трыва- 
ласць і мяккасць якіх дазваляла дабі- 
вацца дакладнасці і выразнасці дробна- 
фігурных выяў, што змяшчаліся на 
аверсе або на рэверсе. Акрамя класіч- 
ных акруглых ствараюцца медалі і ін- 
шых форм, у асноўным авальныя. Пад- 
парадкаванае стылявым заканамернас- 
цям развіцця пластыкі медальернае ма- 
стацтва ў той жа час вызначаецца не- 
каторай своеасаблівасцю. Для яго ха- 
рактэрна пэўная ўстойлівасць іканагра- 
фічных тыпаў і кампазіцыйных прыё- 
маў, што абумоўлена неабходнасцю ўпі- 
саць выявы ў зададзеную форму і ар- 
ганічна спалучыць іх з надпісам. Яно 
вызначаецца таксама шырокім выкары- 
станнем сімвалаў і алегорый, пошукам 
лаканічнасці пластычных вырашэнняў, 
якія б садзейнічалі лёгкасці ўспрыман- 
ня выяў. 

З'яўленне медалёў у Беларусі звя- 
зана з эпохай Адраджэння, пад уплы- 
вам якога і сцвярджаецца новае разу- 
менне ролі чалавека ў грамадстве. Та- 
му невыпадкова, што ў медальерным 
мастацтве атрымлівае росквіт партрэт- 
ны жанр. Вядома, што партрэтныя вы- 
явы сустракаліся і да гэтага часу, але 
ў асноўным у якасці данатараў на ал- 
тарных карцінах або як партрэты ня- 
божчыкаў у надмагіллях. У партрэце 
падкрэслівалася менавіта службовая 
функцыя -- ён сведчыў аб набожных 
пачуццях укладчыкаў або служыў мэце 
ўвекавечвання асобы. У творах медаль- 
ернага мастацтва партрэт набывае са- 
мастойны характар. На медалях дадзе- 


ны выявы канкрэтных асоб, падкрэсле- 
на іх значнасць і велічнасць, што адпа- 
вядала духу новай эпохі, сведчыла аб 
перамозе гумапістычнай ідэалогіі. 

Развіццё медальернага мастацтва ў 
Беларусі звязана з дзейнасцю Віленска- 
га манетнага двара. У ХУІ- ХХІІ стст. 
двор з'яўляўся асноўным цэнтрам выт- 
ворчасці металічных грошай, а пры Сі- 
гізмундзе І] Аўгусце -- адзіным цэнт- 
рам манетнай эмісіі для Вялікага кня- 
ства Літоўскага і Польшчы. Акрамя вы- 
рабу металічных грошай, тут у ХХІ ст. 
была наладжана і медальерная справа. 
На Віленскім манетным двары праца- 
вала мноства іншаземных майстроў, ра- 
боты якіх карысталіся папулярнасцю і 
лічыліся ўзорам для майстроў мясцо- 
вых. 

У першыя гады функцыяніравання 
манетнага двара сустракаюцца прозві- 
шчы Мельхіёра, Валенты Франка, Мар- 
ціна Вартэнсбергера, які стварыў мане- 
ты з выявай Сігізмунда І Аўгуста, а так- 
сама шматлікія казначэйскія жэтоны Ў. 
Але стварэнне твораў медальернага ма- 
стацтва звязана з імёнамі мастакоў рэ- 
несанснай арыентацыі, якія групаваліся 
вакол каралеўскага двара і займаліся не 
толькі скульптурай, але і медальернай 
справай. Адзін з іх -- Ян Марыя Пада- 
вана, які яшчэ на радзіме быў вядомы 
як майстар скульптуры дробных форм. 
І мепавіта ў яго асобе польскі двор ха- 
цеў бачыць перш за ўсё медальера, па- 
колькі патрэба ў майстрах гэтай спра- 
вы была вельмі вялікая. Падавана і 
стварыў шэраг медалёў з партрэтамі 
членаў сям'і самога Сігізмунда І Аўгу- 
ста, каралевы Боны, іх дзяцей -- Сігіз- 
мунда Аўгуста і Ізабэлы (1532). На 
медалях -- профільныя пагрудныя выя- 
вы на нейтральным фоне. Выкананы 
яны па-майстэрску -- высокі рэльеф, 
тонка прамадэліраваныя твары, лака- 





57 (літоў Кі М. Медаіе ТагіеНПопбу. Ега- 
Ебуў, 1906. 5. 63--64. 
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60. Медаль Стэфана Баторыя. 1582 


пізм сілуэтаў. Значнасць і велічнасць 
вобразаў спалучаюцца з выяўленнем іх 
чалавечай індывідуальнасці. 

Акрамя Падавана на Віленскім ма- 
нетным двары працуе Даменік Вене- 
тус. Вядомы яго медаль з партрэтам 
Сігізмунда ІІ Аўгуста (1548). Трэці -- 
разьбяр гем і камей -- Ян Якуб Караг- 
ліе з Вероны, які яшчэ да 1599 г. ства- 
рыў медаль Аляксандра Пезэнцыя, пры- 
дворнага каралевы Боны і віленскага 
канопіка, а пасля 1552 г. працяглы час 
жыў і працаваў у Вільні. 

Побач з італьянскімі майстрамі пра- 
цуюць у Вільні і галапдскія, як, напры- 
клад, Стэфан Хернік, які прыехаў У 
Вільню ў 1561 г. Ён выканаў шэраг ме- 
далёў з партрэтамі ўсіх членаў каралеў- 
скай сямі, пават памёршых бацькоў 
Сігізмунда І Аўгуста і Боны ра 


58 (Стохскі М. Уі'ейзКа 52КоІа педаІўет- 
«Ка ХУП ухіека// Абепеша “Уі'ейзКіе, 
1929. Лезт. 1--2. 5. 74. 
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61. Манаграміст РР. Медаль 
Стэфана Баторыя. 1582 


Прыезджыя майстры перадавалі свой 
вопыт мясцовым вучням, і вынікаў не 
давялося доўга чакаць. Так, праз не- 
калькі гадоў пасля ад'езду Стэфана 
Херніка з'яўляюцца ў Вільні першыя 
медалі мясцовай вытворчасці. Спачатку 
гэта сціплыя экземпляры, якія мелі ма- 
нетны рэльеф і тэхніку, аднак з цягам 
часу своеасаблівасць і арыгінальнасць 
віленскіх мастакоў праяўляецца ўсё 
больш і больш. Пасля ананімных аўта- 
раў з'яўляюцца манаграмісты, а потым 
і вядомыя майстры ў гэтай галіне, якія 
працуюць вельмі актыўна і ствараюць 
творы медальернага мастацтва. 

Мноства ананімных твораў прыпадае 
на другую палову ХУ І ст. Сярод іх уяў- 
ляюць цікавасць гербавыя фішкі Вой- 
паў (1577), Радзівілаў (1580), Мла- 
дзеўскага (1580), Абрамовіча (1581), 

лебавіча (1581), Тышкевіча (1586) а 
Большая частка іх несумненна выкана- 





59 Там жа. 5. 76. 





62. Манаграміст НД. Медаль 
Сігізмунда ШШ. 1595 


на адным майстрам, але, на жаль, кры- 
ніцы не захавалі ні аднаго імя тых ча- 
соў. 

Пры каралю Стэфане Баторыю акра- 
мя фішак выпускаюцца літыя медалі. 
Мясцовая вытворчасць іх не выклікае 
сумненняў, паколькі яны маюць выя- 
вы лісцяў або галінак бэзу, якія з'яў- 
ляюцца спецыяльнай фабрычнай мар- 
кай манетнага двара. Сярод гэтых меда- 
лёў вылучаюцца дзве групы. Адны з іх 
авальнай формы з пукатым рэльефам. 
На аверсе -- пагрудная профільная вы- 
ява караля, на рэверсе -- шчыт. Пар- 
трэтная характарыстыка, насычаная 
жыццёвай сілай, вельмі выразная, што 
ўзмацнялася і пластычнай мадэліроў- 
кай, пабудаванай на градацыях аб'ёмаў. 
Майстар безумоўна быў творчай асобай 
і ўзбагаціў медальернае мастацтва дзвю” 
ма навінкамі: стаў вырабляць медалі 
авальнай формы і ўжываць тэхніку 
ліцця. 

Другі майстар, які стварыў шэраг 
медалёў з выявай караля, ужо больш 


вядомы, паколькі падпісваўся літарамі 
РР. Медалі гэтыя круглыя -- з бюстам 
караля ў галаўным уборы і надпісам 
па акружнасці. Адлітыя з золата або 
серабра, яны вызначаліся простай і ў 
той жа час вельмі дакладнай кампазі- 
цыяй. 

З часоў Сігізмунда ПІ вядом“ ятчэ 
адзін майстар -- манаграміст НД. Яму 
галежаць медалі круглай або авальнай 
Формы з бюстам караля, а таксама фіш- 
кі Андрэя Завішы, мінскага ваяводы, і 
Дылі Халецкага, казначэя Вялікага кня- 
ства Літоўскага. Выява караля на яго 
медалях даволі характэрная -- з падоў- 
жанай галавой, вострай бародкай. Про 
філь акрэслены смелым і ўпэўненым 
рухам разца. Трэба адзначыць, што 
манаграміст НД працаваў у рэчышчы 
мясцовых традыцый, ствараючы аваль- 
ныя літыя медалі, што з'яўлялася спе- 
пыфічнай рысай віленскай школы. 

Вялікую ролю ў развіцці медальерна- 
га мастацтва адыграў Ян Энгельгарт, у 
творчасці якога яскрава выявіліся прык- 
меты ранняга барока. Ён дзейсна ўво- 
дзіць у кампазіцыі гербавую эмблема- 
тыку, архітэктурны пейзаж, арыгіналь- 
чыя дэкаратыўныя матывы. дЭнгель- 
гарт стварыў некалькі авальных літых 
медалёў -- віленскага біскупа Яўстафія 
Валовіча, караля Уладзіслава ІУ і інш. 
Яны адзначаны высокім майстэрствам, 
што праяўляецца ў глыбока індывіду- 
альных партрэтных характарыстыках, 
строга прадуманых прапорпыях, адмыс- 
повых дэталях. Асабліва ўражваюць рэ- 
версы, трактаваныя з пейзажнай і ар- 
хітэктурнай перспектывай, барочнай 
алегорыяй і масай дэталей. Так, па ме- 
палі Яўстафія Валовіча змешчана не- 
калькі байпіц, Замкавая гара над гора- 
дам, герб з датай, а таксама вол (але- 
горыя прозвішча), які цягне плуг. На 


тругім медалі ўражваюць шматлікія 
ўпрыгожанні каралеўскай зброі, У 


якую ўплецены герб Польшчы, Літвы і 
Русі. 
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б3а, 636. Ян Энгельгарт. Медаль біскупа 
Валовіча з відам Вільні на адвароце. 1626 
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64. Хануш Трыльнер. Медаль 
Уладзіслава ІУ 


Сучаснікам Энгельгарта быў Хануш 
Трыльнер, які працаваў разам з ім і 
з'яўляецца, відаць, апошнім у шэрагу 
віленскіх медальераў. Ён вучыўся ў 
Гданьску, ужо там праявіў свае здоль- 
насці. Каля 1610 г. пасяліўся ў Вільні 
і пачаў працаваць пры каралеўскім ма- 
нетным двары пад кіраўніцтвам галоў- 
нага майстра Хануша Штыплі. У 1618 г. 
казначэй Валовіч назначыў Штыплю 
пробнікам манетнага двара і адначасо- 
ва забяспечыў свабоднае выкананне 
твораў медальернага мастацтва. Гэтыя 
льготы былі зацверджаны наступным 
казначэем -- К. Нарушэвічам, а крыху 
пазней, у 1619 г., пасля смерці Хануша 
Штыплі на гэтую пасаду назначаюць 
Трыльнера 99, якую ён займаў па 1623 г. 
Як медальер ён пакінуў шэраг твораў 
высокага мастацкага ўзроўню, якія 





ю Сутокі М. Меппіса УПейзКа, УУагэга- 
ха, 1921. 5. 125. 


сведчаць аб яго выключных здольнас- 
цях у гэтай галіне. Некаторыя з іх пад- 
пісаны ініцыяламі Н. Т. Найбольш вя- 
домыя яго творы: медаль Сігізмунда 
ПІ і каралевы Канстанцыі (1611), Ган- 
ны Радзівіл з гербам па рэверсе, Яну- 
ша і Альжбеты Радзівілаў (1617), Кры- 
штофа Радзівіла (1626), тры медалі 
Уладзіслава ІЎ -- на адным абеліск і 
выява караля ва ўвесь рост, на дру- 
гім -- герб казначэя Трызны, на трэ- 
цім -- абеліск і від абложанага Сма- 
ленска. Такім чынам, на аверсе змешча- 
ны выявы знакамітых асоб, на рэвер- 
се -- эмблемы і алегарычныя кампазі- 
цыі, якія дапаўняюць і ўдакладняюць 
партрэтныя характарыстыкі. 

Медалі, прысвечаныя Радзівілам, -- 
шэдэўры медальернага мастацтва. Усе 
япы авальнай формы і вызначаюцца 
пераканаўчай партрэтнай характары- 
стыкай, дасканалым малюнкам. Выкана- 
ныя ў невысокім рэльефе пагрудныя 
профільныя выявы адметныя строгім 
адборам характэрных рыс, стараннай 
прапрацоўкай дэталей, мяккай града- 
цыяй аб'ёмаў. 

Акрамя медалёў Трыльнерам ство- 
раны і каралеўскія пячаткі, пазнача- 
ныя таксама літарамі НТ: вялікая ка- 
ронная пячатка, заказаная Станіславам 
Жулкоўскім, вялікія літоўскія пячаткі 
Сігізмунда ПІ (1620), Уладзіслава ІУ 
(1633) і інш. Пячаткі Трыльнера, як і 
медалі, вылучаюцца сярод вялікай коль- 
касці іншых каралеўскіх пячатак эпохі 
Вазаў. Ён рашуча ўводзіў У кампазіцыі 
элементы барока: картушы, крылатыя 
анёлы замест рэнесансных пуці, высокая 
з чатырма аркамі карона Вазаў. Лініі 
разьбы смелыя і выразныя. Адметнай 
асаблівасцю гэтых медалёў і пячатак 
з'яўляецца іх пэўная рэпрэзентатыў- 
насць і ў той жа час праўдзівасць пар- 
трэтных характарыстык, дакладнасць 
дэталей. Авал як характэрная рыса ві- 
ленскай школы і тут знайшоў сабе 
месца. 





бба, 656. Хануш Трыльнер. 
Медаль Уладзіслава ІЎ з абеліскам і 
асаджанага Смаленска на адвароце. 1641 
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Трыльнер з'яўляецца апошнім прад- 
стаўніком гэтай школы -- пасля яго мы 
не ведаем ні медальераў, ні твораў, 
якія можна было б аднесці да яе. Ма- 
ялетны двор пастановай Сейма быў за- 
крыты ў 1627 г. На некаторы час яго 
работа была ўзноўлена ў 1652 і 1669 гг., 
але ў 1668 г. ён быў закрыты назаўсё- 
ды. Амаль дзевяностагадовая дзейнасць 
двара мела агромністае значэнне для 
станаўлення беларускага медальернага 
мастацтва. На віленскім Манетным 


двары працавала мноства майстроў, якія 
сваёй дзейнасцю спрыялі стварэнню 
мясцовай медальернай школы, адзнача- 
най непаўторнай своеасаблівасцю. Само 
з'яўленне медалёў, калі панавала рэлі- 
гійная ідэалогія, было прагрэсіўнай з'я- 
вай, якая знаменавала ўзнікненне свец- 
кага напрамку ў мастацтве. 

Медалі, як і мемарыяльная скулы 
тура, зрабілі моцны ўплыў на фармі- 
раванне рэалістычных тэндэнцый у ін- 
шых відах мастацкай творчасці. 


СКУЛЬПТУРА 
ПЕРЫЯДУ БАРОКА 





Станаўленне і развіццё стылю барока 
ў Беларусі адбывалася ў складанай 
грамадска-палітычнай абстаноўцы на- 
ступлення каталіцызму і Контррэфар- 
мацыі, узмацнення нацыянальнага, рэ- 
лігійнага прыгнёту, нарастання сацы” 
яльных супярэчнасцей. Спрыяльнай 

ебай для распаўсюджання барока ў 
беларускім мастацтве з'явілася пранік- 
ненне на тэрыторыю Беларусі каталіц- 
кіх ордэнаў, якое ўзмацнілася пасля 
заключэння царкоўнай уніі (1596). 
У барацьбе дзвюх супрацьлеглых ідэа- 
логій каталіцкая царква значную ролю 
адводзіла мастацтву, яго ВЫКЛЮЧНЫМ 
магчымасцям уздзеяння на чалавека. 
Таму і ўпрыгожанню храмаў яна на- 
давала вялікае значэнне і садзейнічала 
стварэнню ўстойлівых сістэм іх дэка- 
рыравання. У афармленні храмаў спалу- 
чаліся разнастайныя жанры выяўлен- 
чага мастацтва, якія тым не менш на- 
давалі інтэр'еру стылявую цэласнасць. 
Праваслаўныя і уніяцкія храмы ўпры- 
гожваюцца цыкламі манументальна-ДЭ- 
каратыўных роспісаў, касцёлы -- архі- 
тэктурна-скульнтурнымі алтарнымі 
комплексамі, дзе пераважаюць пластыч- 
ныя формы. Выкарыстанне мастацкіх 
сродкаў вызначалася строгай прадума- 
насцю, дзе галоўнай з'яўлялася задача 
ўразіць гледача, эмацыянальна ўздзей- 
нічаць па яго. І таму барока з яго 
пачуццёвасцю, бурнай дынамікай, свят- 
лоценявымі эфектамі, кантрастамі маш- 
табаў, рытмаў, матэрыялаў, фактур як 
нельга лепш адпавядала гэтай мэце. 

Станаўленне стылю барока ў беларус- 
кай скульптуры прасочваецца з цяжкас- 
цю, бо вельмі мала захавалася да нашых 
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дзён помнікаў. Асабліва гэта датычыц- 
ца твораў драўлянай скульптуры, як 
правіла, разнародных па паходжанні. 
Часам з'яўлення ранняга барока лі- 
чыцца першая палова ХУІІ ст. Але ў 
гэты перыяд яшчэ даволі адчувальныя 
рэнесансныя традыцыі, якія арганічна 
спалучаюцца з раннебарочнымі. Гэта 
яскрава праявілася ў шэрагу надма- 
гільных помнікаў і твораў медальерна- 
га мастацтва першай паловы ХУІІ ст., 
вобразную структуру якіх вызначае 
сплаў познерэнесансных і ранпебароч- 
ных рые. Наогул і сталае барока, якое 
ахоплівае перыяд да пачатку ХУПІ ст., 
і позняе (віленскае барока), што ў кан- 
цы ХУЦІ ст. ужо сутыкаецца з тэндэн- 
цыямі ракако і класіцызму, далёкае ад 
рэзкага адмаўлення традыцый мінула- 
га, ад механічнага перанясення на бе- 
ларускую глебу заходніх узораў без улі- 
ку мясцовых густаў і ўяўленняў. 
Барока як стыль зусім пядаўна лічы- 
лася «з'явай сугуба рэакцыйнай, звяза- 
най з Контррэфармацыяй і каталіцыз- 
мам» !. Але сучаснае савецкае мастац- 
твазнаўства адышло ад гэтых 
вульгарных уяўленняў, калі барока як 
мастацкая сістэма ставілася ў прамую 
залежнасць ад Контррэфармацыі, як яе 
параджэнне. Мастацтва барока ўзрасло 
на аснове культуры Адраджэння, з'яві- 
лася яе прамым і заканамерным праця- 
гам. І таму вывучэнне барока, якое зай- 





1 Аникст А. А. Основные теченйя Худо- 
жественной мысли ХУІІ века // Рембрандт. 
Художественная культура Западной Европы 
АМ века. Материалы науч. конф. М. 1970. 


мае асаблівае месца ў славянскім рэгіё- 
не, звязваецца з яго канкрэтна-гістарыч- 
ным разглядам. 

Аддаючы даніну супярэчлівым якас- 
цям барока, ясна ўяўляючы яго сацы- 
яльныя і гістарычныя перадумовы, ідэа- 
лагічныя тэндэнцыі, нельга забыць, 
што гэты стыль на працягу амаль двух 
стагоддзяў быў звязаны з рэальнымі 
жывымі чалавечымі запатрабаваннямі, 
выконваў пэўныя сацыяльна-духоўныя 
функцыі, здавальняў эстэтычныя густы. 

У працэсе станаўлення стылю барока 
вельмі важным з'яўляецца пытанне аб 
шляхах пранікнення твораў барока на 
мясцовую глебу. Даследчыкі падкрэс- 
ліваюць, што вялікую ролю адыграла 
тут мастацкае мецэнацтва, якое было 
вядома яшчэ ў эпоху Адраджэння. Вы- 
лучалася мецэнацтва каралеўскага два- 
ра, буйных магнатаў і шляхты. 

Традыцыі мецэнацтва каралеўскага 
двара былі закладзены Сігізмундам ПІ 
Вазай, які яшчэ ў 1604 г. стварыў пер- 
шую ў Рэчы Паспалітай Карцінную га- 
лерэю. Кароль і сам быў вялікім знаў- 
цам мастацтва, і пры яго двары праца- 
валі венецыянскі мастак кола Цінтарэ- 
та Тамаза Далабела і архітэктар Джа- 
вані Баціста Трэвана -- аўтар праекта 
капэлы Вазаў З. Цікавіўся кароль і май- 
стэрняй Рубенса -- асяродкам перадба- 
рочнага і раннебарочнага мастацтва. 

Уладзіслаў ІУ Ваза -- сын Сігізмун- 
да, які быў выбраны каралём і вялікім 
князем у 1632 г., працягваў дзейнасць 
бацькі. Ён быў цесна звязаны з мастац- 
кай культурай Італіі і Фландрыі праз 
папскі фларэнтыйскі і брусельскі два- 





2 Вайшвилайте И. В. Характер художест- 
венного меценатства в Литве ХУІІ в. // Про- 
блемы истории античности и средних веков. 
М., 1983. С. 161--172; Тананаева Л. И. Сар- 
матский портрет. С. 275--276. 

З Реіс ]., ТопКіеуіса У. Воіа тесепаёу 
агіузіусгпево у? Роізсе ХУІІ угіекі // РгоЫету 
Шегабігу біагороізКіе). УУгосІау, 1973. Т. 2. 
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ры. Уладзіслаў ІЎ закупіў спадчыну 
Рубенса, з Італіі прывёз антычныя ста- 
туі, захапляўся галандскім жывапісам, 
падтрымліваў галандскіх і фламандскіх 
гравёраў “. Высока ставіў ён таксама і 
тэатр. У яго праўленне ў Польшчы бы- 
ла пастаянна дзеючая італьянская опер- 
ная трупа. 

Вазы прыкладалі шмат намаганняў і 
сродкаў на стварэнне мастацкіх калек- 
цый, імкнучыся стаць такімі ж магут- 
нымі, як еўрапейскія манархі. 

Такім чынам, іх дзейнасць садзейні- 
чала пранікненню ў Рэч Паспалітую 
імпульсаў барочнай мастацкай культу- 
ры і з'яўлялася прыкладам для магна- 
таў, якія сапернічалі з каралеўскім два- 
ром і ў той жа час бралі з яго прыклад. 
Барочная мастацкая культура Заход- 
няй Еўропы ў яе прыдворным варыян- 
це пранікала менавіта праз каралеўскі і 
магнацкія двары і стваралася ў асноў- 
ным замежнымі мастакамі, якія запра- 
шаліся, каб сачыць за модай, ладам 
жыцця найбольш знакамітых двароў 
Еўропы. У той жа чае іх работы былі 
прыкладам для мясцовых майстроў. Ме- 
навіта на гэтыя творы яны павінны бы- 
лі арыентавацца, калі працавалі над 
партрэтамі прадстаўнікоў феадальнай 
знаці. 

Вялікую ролю адыгрывала і мецэнац- 
тва буйных магнатаў. У іх саперніцтва 
з каралём праяўлялася як у галіне цар- 
коўнага і свецкага будаўніцтва, так і ў 
стварэнні мастацкіх калекцый. Самымі 
буйнымі мецэнатамі ў Вялікім княстве 
Літоўскім былі Радзівілы, Сапегі, Хад- 
кевічы, Храптовічы, Агінскія, Тышке- 
вічы і інш. Яшчэ ў свой час Мікалай 
Радзівіл Чорны (1515-1565), першы з 
беларускіх магнатаў, стаў займацца ка- 
лекцыянерскай дзейнасцю. Менавіта ён 





“ Сгаріійзкі У. УІадузіаў і ]ўеро сгазу. 
Магзгауа, 1976. 5. 375. 

5 Вайшвилайте И. В. Характер художест- 
венного меценатства в Литве ХУІІ в. С. 164. 
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стаў роданачальнікам знакамітых радзі- 


вілаўскіх мастацкіх збораў. Частка ка- 
лекцыі была прывезена з еўрапейскіх 
краін, у прыватнасці, з Рыма, дзе ў 1547 
і 1553 гг. ён быў паслом пры двары Габ- 
сбургаў. Радзівіла цікавіла творчасць 
паўночнаеўрапейскіх мастакоў, таму 
февыпадкова ў яго калекцыі было не- 
калькі твораў Лукаса Кранаха, Дзюрара 
і інш, 

Значна папаўняе калекцыю і Мікалай 
Крыштоф Сіротка, асабліва ў чае пада- 
рожжа ў Іерусалім, дзе ён не толькі 
падрабязна апісвае помнікі старажыт- 
ай архітэктуры, але шмат увагі надае 
бору экспанатаў для свайго музея, ся- 
род якіх разам з егіпецкімі муміямі су- 
стракаюцца і творы антычнага ма- 

ацтва. 

У калекцыі знаходзілася вял-кая 
колькасць партрэтаў не толькі прад- 
стаўнікоў роду, але і каранаваных асоб 
Іспаніі, Англіі, Францыі, Венгрыі і інш. 
Да пачатку ХУПІ ст. у Нясвіжскім 
замку былі сабраны бібліятэка кніг і 
каштоўных рукапісаў, якая налічвал 
больш за 20 тысяч тамоў, творы скульп- 
туры, прыкладнога мастацтва і жывапі- 
су, дзе побач з партрэтамі, пеўзажамі і 
нацюрмортамі былі і батальныя кам: а- 
зіцыі з паказам ваенных кампай й 
ХУІІ ст., у якіх прымалі ўдзел члены 
роду Радзівілаў. Яны змяшчаліся ў 
123 залах з характэрнымі назвамі -- 
залаты, мармуровы, каралеўскі б. Ціка- 
ва, што калі ў ХУІ ст. беларускія маг- 
наты былі апекунамі літаратуры як 
актыўнага сродку ідэйнай барацьбы, то 
ў ХУП ст. яны звяртаюцца да выяў- 
ленчага мастацтва і менавіта ў ім шу- 
каюць магчымасць дэманстрацыі веліч- 
насці і багацця роду, увекавечання сва- 
іх дзеянняў. З гэтай мэтай яны запра- 





е бшеггузКа Т. баіегіе оБгагбу і «дабіпегу 
замк» ВафікИбе х ХУІІ у.// ВН5, 1961. 
Х 2. 5. 87--98; ТацговійзКі В. 7 Фгіеўбу Хіеў- 
хіега. Уагэгаха, 1937. 5. 203--214. 
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шаюць іншаземных майстроў той 
мастацкай арыентацыі, якой прытрым- 
ліваюцца самі. Так, Сапегі аддаюць пе- 
равагу майстрам рэнесансных і манье- 
рыстычных форм; Для Радзівілаў пра- 
цуюць італьянскія мастакі, якія 
стваралі творы ў стылі барока 7. Такім 
чынам, магнаты, як і кароль, з'яўляліся 
праваднікамі культурных імпульсаў 
звонку і былі апорай для мастацтва, 
якое развівалася ў рэчышчы агульна- 
еўрапейскай культуры, вызначала су- 
вязь з сучаснай культурай іншых краін. 

Моцны ўплыў на фарміраванне мяс- 
цовай барочнай культуры аказала ме- 
цэнацтва шляхты -- шматлікага  са- 
слоўя з уласцівай яму сістэмай света- 
ўспрымання -- культам традыцый, кан- 
серватызмам, культурнай замкнёнасцю. 
Мецэнацтва шляхты праявілася ў ства- 
рэнні партрэтных галерэй, вытокамі 
якіх былі галерэі польскіх каралёў і 
буйных магнатаў. Але партрэт для яе 
быў толькі сродкам рэпрэзентацыі, 
сведчаннем высакароднага паходжання, 
і самастойнай каштоўнасці яна ў ім не 
бачыла. Таму прыдворны варыянт за- 
ходнееўрапейскага барока” ў асяроддзі 
шляхты бытаваў у некалькі спрошча- 
ным выглядзе «сармацкага барока», 
звернутага да мясцовых традыцый. 

У працэсе станаўлення мясцовай ба- 
рочнай культуры важнае месца нале- 
жыць паратэатральным відовішчам -- 
свецкім або царкоўным святам, дзе злі- 
валіся ў адно сінтэтычнае цэлае розныя 
віды мастацтваў -- пластычныя і часа- 
выя?. Яны наладжваліся ў важныя 
хрысціянскія святы, у гонар святых, імі 
адзначаліся нараджэнні, імяніны, шлю- 
бы і пахаванні высокапастаўленых асоб. 





7 Кагроуісг М. КіІка зібу о Рогаўёсіч У 
тесепасіе Расбу // ВН5, 4961. Х. 2. 5. 1667-4171. 

5 Вайшвилайте И. В. Некоторые аспекты 
становления барокко в художественной куль- 
туре Литвы // Обіцество и государство в сред- 
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Урачыстасці працягваліся па некаль- 
кі дзён (як, напрыклад, у Нясвіжы), 
суправаджаліся гарматнымі салютамі, 
рознакаляровымі феерверкамі?. Пам- 
пезныя, ашаламляльныя па раскошы 
публічныя відовішчы праводзіліся на 
гарадскіх плошчах, пад адкрытым не- 
бам. Яны прыцягвалі шырокія народ- 
ныя масы, уздзейнічалі на пачуцці ве- 
руючых, іх фантазію, выклікалі прыліў 
набожнасці. Звычайна гэта было касцю- 
міраванае ўрачыстае шэсце, па шляху 
якога будаваліся трыумфальныя брамы, 
сцэны, дзе паказваліся тэатральныя 
прадстаўленні, ехалі павозкі з «жывымі 
карцінамі». Калі ў першых відовішчах 
выяўленчы дэкор яшчэ не меў вялікага 
значэння, то ў далейшым яго роля 
значна ўзрастае. Напрыклад, ва ўрачы- 
стасцях 1604 г. у гонар св. Казіміра бы- 
лі збудаваны чатыры трыумфальныя 
брамы, тры з якіх -- Акадэміі, Курыі, 
Капітулы -- мелі выяўленчы дэкор. 
Вось як апісвае тэатралізаванае шэсце 
езуіт Кноглер: «Перад брамай Акадэміі, 
ля царквы св. Анёлаў, была зроблена 
трыумфальная арка, упрыгожаная але- 
гарычнымі фігурамі Цнатлівасці і Да- 
брачыннасці, літоўскім гербам, фігурамі 
св. Войцаха і Казіміра, Георгія і Мар- 
ціна, Іаана Хрысціцеля, евангеліста 
Іаана. На трыумфальнай калясніцы 
прыблізілася Слава і затрубіла ў сваю 
трубу, выклікаючы на плошчу Акадэ- 
мію, каб уславіць св. Казіміра -- свайго 
патрона. Загучала музыка, пачуліся 
гімны хораў і паказаліся фігуры-эмбле- 
мы, якія ўвасаблялі самую Акадэмію са 
світай - - Тэалогію, Філасофію, Гісто- 
рыю, Граматыку і г. д., а таксама грэча- 
скіх муз, што пакінулі старажытныя 
краіны Іпакрэны і перасяліліся на бе- 
рагі Віліі. Слава звярнулася з лацінскі- 


9 Каладзінскі М. А. Школьны тэатр // Гіс- 
торыя беларускага тэатра: У З т. Мн., 1983. 
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мі вершамі да акадэмічнай моладзі, 
Акадэмія адказвала, а затым звярнуліся 
да ўсіх з заклікам аддаць шанаванні 
св. Казіміру. Выступілі Гісторыя з пя- 
ром, Тэалогія з кпігай у выглядзе пра- 
мяністага крыжа, Філасофія з эмблема- 
мі трох моў (грэчаскай, лацінскай, яў- 
рэйскай), Красамоўства з мячом, Паэзія 
з арлом, Граматыка з ключом, дзевяць 
муз --і ўсе гэтыя фігуры выконвалі 
вершаваныя віншаванні» !9, 

Багата была ўпрыгожана і брама Ку- 
рыі. Яна ўяўляла сабой арку, якая 
фланкіравалася калонамі. Верхняя част- 
ка брамы ўпрыгожвалася паліхромнымі 
выявамі двух коннікаў -- Георгія і 
Марціна, пад імі -- барэльефная кампа- 
зіцыя з выявай Казіміра, паказанага ў 
час малітвы. Паабапал яго дзве скульп 
туры -- Марціна і Міколы -- патронаў 
Вільні. На калонах, што фланкіравалі 
арку, і на сценах паабапал ад яе змя- 
шчаліся алегарычныя жывапісныя кам- 
пазіцыі з эмблематычнымі надпіса Мі. 
Такім чынам, дэкор гэтай брамы ўяўляў 
сабой алегарычны цыкл, які апавядаў 
пра жыццё Казіміра. 

Трэцяя брама Капітулы складалася з 
чатырох пірамід і пятай наверсе, па ба- 
ках якой стаялі дзве статуі. Унутры бра- 
ма была ўпрыгожана дзесяццю кампа- 
зіцыямі гістарычнага характару, якія 
паказвалі значныя падзеі з жыцця Ка- 
зіміра. На фоне ўсіх брам адбываліся 
дэкламацыі з удзелам алегарычных і 
міфалагічных персанажаў -- Апалона, 
муз і г. д. Такім чынам, брамы і іх дэ- 
кор мелі не толькі самастойную прагра- 
му, але выконвалі і ролю куліс для 
драматычных прадстаўленняў. Выяў- 
ленчы ж дэкор быў разнастайным па 
тыпу і відах. Тут былі гістарычныя кар- 
ціны, скульптурныя групы і адзіночныя 
скульптуры, як алегарычныя, так 1 вы- 
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явы асобных святых. Асабліва вялікая 
ўвага надавалася алегарычным вобра- 
зам, характэрным для мастацкай куль- 
туры барока,-- тэта і дабрачыннасць, і 
нябесныя сілы, і час, і рэлігія і інш. 

Арганічнай часткай паратэатральных 
відовішчаў былі прадстаўленні школь- 
ных тэатраў, якія атрымалі шырокае 
распаўсюджанне ў Беларусі. У 4989; г. 
узнік езуіцкі тэатр У Полацку, а ў 
1617 г. у сувязі з кананізацыяй Фран- 
цішка Боргія там адбылося шэсце. Да 
1651 г. адносяцца першыя сляды існа- 
вання школьнага тэатра ў Гродна, да 
1671 г.-- у Віцебску, да 1662 г.-- у Пін- 
ку, да 1685 г.- у Навагрудку, да 
[1696 г.-- у Нясвіжы. З канца ХУІІ ст. 
школьныя тэатры дзейнічалі таксама ў 
Оршы і Брэсце 11. Менавіта на часы ба- 
рока прыпадае росквіт школьнага тэат- 
ра, калі ў Беларусі існавала 14 езуіцкіх 
школьных тэатраў, у якіх было пастаў- 
лена каля 100 твораў 7. 

У адпаведнасці з эстэтыкай барока ў 
шгесах умела выкарыстоўваліся гук і 
колер, кантрастныя, часам дысгарма- 
нічныя іх спалучэнні. Тут дзейнічалі 
мноства персанажаў антычнай або хры- 
сціянскай міфалогіі, за кожным з якіх 
замацоўваўся пэўны атрыбут. Стварала- 
ся ўстойлівая сістэма алегарычных фі- 
гур, іх суадносін, якая замацоўвалася 
іканалагічнай традыцыяй, дзе знайшло 
сваё адлюстраванне эмблемна-сімваліч- 
нае мысленне эпохі. Яно ярка ўвасобі- 
лася таксама і ў пахавальным цырыма- 
піяле, які вызначаўся традыцыйнай ура- 
чыстасцю і пышнасцю, багаццем і скла- 
данасцю скульптурна-жывапіснага дэ- 
кору. 

Пры пахаванні каралёў і буйных маг- 
натаў у касцёле ўзводзілася часовае 
збудаванне -- катафалк, які быў вельмі 
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ца 


разнастайным па форме -- у выглядзе 
пірамід, помнікаў з высокімі калонамі 
або абеліскаў і г. д. Ён уяўляў сабою 
ступенькавае ўзвышэнне, на якім на 
розных падстаўках змяшчалася труна, 
урна або выява памёршага. Часта над 
катафалкам знаходзіўся балдахін. Над- 
магільны партрэт паказваў нябожчыка 
жывым і сваімі памерамі і формай адпа- 
вядаў чатырох- або шасцівугольнай у 
разрэзе труне. Ён распаўсюдзіўся з 
канца ХУІ ст. і спачатку быў звязаны з 
каралеўскімі або магнацкімі пахавання- 
мі, а з ХУШ ст. стаў папулярным і ся- 
род шляхты. Надмагільныя партрэты 
дробнай і сярэдняй шляхты пісаліся на 
медзі або свінцы, магнацкія ж партрэты 
авальнай формы -- на серабры. Але 
надмагільны партрэт -- толькі адзін з 
элементаў пышнага афармлення паха- 
вання, над якім працавала вялікая 
колькасць прыдворных мастакоў, цэха- 
вых майстроў-жывапісцаў, архітэктараў, 
скульптараў (сярод іх шмат замежных). 
Так, архітэктар, разьбяр, жывапісец і 
гравёр Павел Гіжыцкі (1692--1762) 
з'яўляўся аўтарам праекта катафалка і 
дэкарацыі пры пахаванні Казіміра 
Аляксандра Пацея ў Брэсце ў касцёле 
бернардзінцаў (1720), прымаў удзел У 
афармленні катафалка Ганны Катажы- 
ны Радзівіл і яе ўнука Міхала Казіміра 
(1747) па праекце Маўрыцыя Педэці, а 
па праекце Якуба Паўлоўскага зрабіў 
дзве трыумфальныя брамы, калі астанкі 
Ганны Катажыны перавозіліся з Нясві- 
жа ў фарны касцёл у Мір. Акрамя таго, 
Гіжыцкі з'яўляўся аўтарам праекта 
афармлення катафалка Яна Мікалая Ра- 
дзівіла і Мікалая Фаўстына Радзівіла ў 
Нясвіжскім калегіуме. Ян Клаўс 
(1678--4737) праектаваў катафалк на 
пахаванне Казіміра Клакоцкага ў езуіц- 
кім касцёле ў Слуцку (1732). Мастак 
Матэвуш Бэйтнік (1705-4749), які пра- 
цаваў у Нясвіжы, Мінску, Полацку, 
афармляў катафалк на пахаванне Ігна- 
ція Завішы ў езуіцкім касцёле ў Мінску 


(1740). Італьянскі архітэктар Дж. Сакг 
(памёр у 1798 г.), які доўгі час праца- 
ваў у Гродна, быў аўтарам праекта ка- 
тафалка на пахаванне Антонія Казіміра 
Тышкевіча ў парафіяльным касцёле ў 
Лагойску (1779), а архітэктар Томаш 
ІКэброўскі (1714--1758) праектаваў ка- 
тафалк на пахаванне Юзафа Сапегі, бі- 
скупа віленскага ў Віленскім кафед- 
ральным касцёле (1754)!3. Медзярыт 
Гершкі Ляйбовіча, на якім адлюстрава- 
ны катафалк на пахаванне Ганны Ката- 
жыны Радзівіл у Нясвіжскім калегіуме, 
дае некаторае ўяўленне аб афармленні 
гэтых часовых збудаванняў, дзе скульп- 
тура адыгрывала важную сэнсавую і дэ- 
каратыўную ролю. Так, купал катафал- 
ка завяршала скульптурная выява ар- 
ла, па акружнасці купала змяшчаліся 
палаючыя факелы і круглыя медальёны 
ў акаймленні галінак, паміж калона- 
мі-- скульптурныя выявы жанчын У 


поўны рост -- персаніфікацыі дабра- 
чыннасцей -- шчодрасці,  літасцівасці, 
справядлівасці. 


Такім чынам, моліна адзначыць, што 
правядзенне гэтых урачыстасцей ады- 
грала вялікую ролю ў станаўленні і 
развіцці на беларускіх землях стылю 
барока, рысы якога праявіліся ў іх ідэа- 
лагічнай праграме і ў скульптурна-жы- 
вапісным афармленні, дзе пластычным 
элементам надавалася значная ўвага. 

Нарастанне барочных рыс адчуваецца 
і ў алтарнай скульптуры Беларусі, але 
ў другой палове ХУІІ -- пачатку 
ХУІ ст. яе развіццё значна ўскладня- 
юць неспрыяльныя сацыяльна-эканаміч- 
ныя і палітычныя ўмовы таго часу. 
Шматлікія войны, якія цягнуцца з не- 
вялікімі прамежкамі 70 гадоў і знішча- 
юць амаль палову насельніцтва Вяліка- 
га княства Літоўскага, прыводзяць да 
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скарачэння ўнутранага рынку, падрыву 
гарадскога рамяства. Так, у Віцебску, 
які ў канцы ХУ[- першай палове 
ХХІІ ст. з'яўляўся адным з буйнейшых 
рамесніцкіх цэнтраў Беларусі, у 1665 г. 
было толькі 72 рамеснікі; 95 рамеснікаў 
налічвалася ў 1745 г. у Магілёве, у той 
час як у пачатку ХУІІ ст. іх было не- 
калькі тысяч “. У эканамічны заняпад 
прыходзяць гарады. Вось што мы зна- 
ходзім у каралеўскім рэскрыпце ад 22 
лістапада 1744 г.: «Спусташэнне, заня- 
пад і зруйнаванне Мінску праз непры- 
яцельскія паходы, рабаванні, жаўнер- 
скія пераходы і пастоі і спагнанне пра- 
віянту ўзімку ў апошнія часы павяліч. 
валіся праз неаднакратныя пажары, 
пошасці, голад і іншыя злыбеды і давя- 
лі гэтае месца да поўнага зруйнавання. 
Яго насельніцтва паразбягалася па ін- 
шых гарадах і кутках. Людзі, якія былі 
заможныя, дайшлі да беднаты і сталі 
амаль жабракамі і старцамі» !9, У такім 
жа становішчы знаходзіліся і іншыя га- 
рады Беларусі. У сувязі з гэтым значна 
скарачаецца будаўніцтва цэркваў і кас- 
цёлаў, хаця нельга сказаць, што яно 
спыняецца зусім. Каталіцкія ордэны ў 
другой палове ХУІІ ет. будуюць касцё- 
лы бернардзінцаў у Друі, брыгітак у 
Мсціславе, бернардзінак у Мінску і 
Будславе, езуітаў у Брэсце, аўгусцінцаў 
у Міхалішках і інш. 

Архітэктурна-скульптурныя ) алтар- 
ныя комплексы, якія ўзводзяцца ў гэ- 
тых інтэр'ерах, упрыгожваюцца стука- 
вай або драўлянай скульптурай. Пры- 
чым для ўдзелу ў работах шырока пры- 
цягваюцца і замежныя мастакі, якія 
працавалі ў цесным узаемадзеянні з 
мясцовымі. 


М. Игнатенко А. П. Ремесленное пройзвод- 
ство в городах Белоруссии в ХУП--ХУНІ вв. 
Мн., 1963. С. 1й. й 

5 Даўгяла З. Стары Мінск // Наш край. 
1928. Лё З.С. 11. 
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Стукавая пластыка 


сшшыы,ож.-ы-а-ы-ыыыаыыаоыыааааааанаана 


Унікальным помнікам ранняга бароке 
з'яўляецца скульптурны ансамбль кас- 
пёла аўгусцінцаў у в. Міхалішкі Астра- 
раёна Гродзенскай вобласці. 
Скульптура і стукавая ляпніна ў гэтым 
х] былі выкананы італьянскім 
кульптарам Петра Перэці. У 1677 г. ён 
іў у Вільню, дзе працаваў у касцё- 

Пятра і Паўла. Яму дапамагаў мясцо- 
вы майстар М. Жылевіч. Разам яны 
працавалі і ў Міхалішках, дзе стварылі 
ансамбль барочнай скульпту- 


вецкага 


заме 





багаты 
ры “Ў, 
Архітэктура касцёла лаканічная і су- 
ровая, а інтэр'ер, адкрыты патокам свя1- 
ла і паветра, уражвае гледача велічна- 
сцю і багаццем, прыгажосцю дэкаратыў- 
нага ўбрання, выключным адзінствам 
скульштуры і архітэктуры. Скуль- 
птурны ансамбль і пышны арнаменталь- 
ны дэкор падпарадкаваны агульнай за- 
думе і знаходзяцца ў арганічнай сувязі 
з прасторавай кампазіцыяй інтэр'ера. 
Унутранае ўбранне храма выканана ў 
стука (італ. зиіссо) -- матэрыяле, які 
ўяўляў сабой сумесь вапны, пяску, 
мармуровай крошкі, гіпеу, клею. Сту- 
ка -- надзвычай пластычны матэрыял, 
таму ён выкарыстоўваўся як для выка- 
нання скульптурных фігур, арнамен- 
тальнага дэкору, так і для архітэктур» 
ных частак алтароў. Акрамя таго, гэта 
матэрыял з багатымі каларыстычнымі 


5 Пластыка Беларусі ХП--ХУПІ стагод- 
дзяў. С. 3. Іл. 93--97; Тылевіч С., Чантурыя Ю. 
Помнік барока ў Міхалішках // Помнікі гіс- 
торыі і культуры Беларусі. 1970. М 4. С. 20-- 
21. 
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магчымасцямі. Ён мог зберагаць свой 
асноўны тон, а мог быць і паліхромным, 
калі ў раствор дабаўлялі фарбавы піг- 
мент. ' 
Стука, з якога ў Міхалішках выкава- 
на сем алтароў, рэльефныя сюжэтныя 
пано, арнаментальныя матывы, выявы 
святых, захоўвае свой белы тон. Гэта 
беласнежная р рэльефная дэкарацыя, 
сканцэнтраваная на паверхні цэнтраль- 
нага аб'ёму, надзвычай выразна гля- 
дзіцца на блакітным фоне сцяны, дзе 
спалучэнне двух блізкіх колераў ства- 
рае тонкі жывапісны і пластычны эфект, 
які ўзмацняецца патокамі святла з 
акон, што напаўняюць прастору касцёла 
асаблівым серабрыстым міганнем. 
Алтарная частка адкрываецца ў залу 
напаўцыркульным арачным праёмам, 
арнаментаваным разеткамі расліннага 
характару. Галоўны алтар захоўвае рэ- 
несансную яснасць агульнай строгай і 
ўраўнаважанай структуры, але ламаны 
малюнак карніза і складаныя арнамен- 
тальныя акаймоўкі першага яруса свед- 
чаць ужо пра барочныя ўплывы. Алтар 
двух'ярусны, з чатырма вітымі калона- 
мі. У цэнтры -- карціна «Архангел Мі- 
хаіл», па баках паміж калонамі -- 
скульптуры Іаана Хрысціцеля і Верані- 
кі. Выявы строга франтальныя, позы 
велічныя і высакародныя, лепка суро- 
вая і стрыманая. У верхнім ярусе рэль- 
ефную кампазіцыю «Распяцце» фланкі- 
руюць вітыя калоны і фігуры ўкленча- 
ных епіскапаў і сядзячых анёлаў. За- 
вяршае алтар фігура бога айца ў вобла- 
ках у акружэнні херувімаў і анёлаў. 
Твары іх надзвычай індывідуальныя: 


66. Петра Перэці. Галоўны алтар. Каля 1617. 
Фрагмент. Касцёл аўгусцінцаў, в. Мігалішкі Гродзенскай вобл. 


адны спакойныя, другія задумлівыя, 
трэція здзіўленыя. 

Чатыры бакавыя алтары змешчаны ў 
прасценках, паміж пілястрамі, два - 
фланкіруюць прэзбітэрый, перад ім -- 
рэльефныя кампазіцыі «Хрышчэнне» і 
«Марыя Магдаліна, якая абмывае ногі 
Хрысту». Рэльефы шматфігурныя, сва- 
бодна пабудаваныя, у кампазіцыі ўво- 
дзяцца архітэктурныя і пейзажныя ма- 


тывы, што надае ім асаблівую жывапіс- 
насць. У мадэліроўцы фігур і твараў 
персанажаў майстры імкнуцца падкрэс- 
ліць аб'ём і матэрыяльнасць, надзяліць 
іх партрэтнымі рысамі, што сведчыць аб 
звароце да жывой натуры. 

Значную сэнсавую і дэкаратыўную на- 
грузку ў агульнай кампазіцыі інтэр'ера 
нясуць рэльефныя выявы апосталаў на 
выступаючых шырокіх пілястрах, якія 
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67. Петра Пероэці. 

Хрышчэнне. Каля 1677. Касцёл 
аўгусцінцаў, в. Міхгалішкі 
Гродзенскай вобл. 


падтрымліваюць пралёты скляпенняў. 
Яны ствараюць у інтэр'еры апостальскі 
рад, які стане ў далейшым вельмі ха- 
рактэрным як для алтароў, так і для іка- 
настасаў беларускіх храмаў. У інтэр'е- 
ры храма выявы размешчаны своеасаб- 
ліва: ля хору па вуглах -- Варфаламей, 
Сіман, Тадэвуш, Мацфей, на чатырох 
пілястрах -- Якуб, Іаан, Фама і Піліп, 
ля галоўнага алтара -- Андрэй і Пётр, 
Павел і Якуб. Фігуры апосталаў амаль 


Г18 


у два разы большыя за чалавечы рост і 
паказаны ў паўабарота да гледача. Па- 
стаўленыя на ступеньчатыя кансолі, 
якія падтрымліваюць маскароны, яны 
амаль поўнасцю адлучаюцца ад сцен, ак- 
тыўна ўрываюцца ва ўнутраную пра- 
стору. 

Твары апосталаў блізкія па тыпа- 
жу -- прадаўгаватыя, з высокімі, зрэза- 
нымі маршчынамі лбамі, крыху адкры- 
тымі ратамі. Погляд іх накіраваны праз 
гледача. Апосталы існуюць быццам па- 
за часам, сувязі іх з рэальным асярод- 
дзем няма. Толькі буйныя зігзагападоб- 
ныя складкі плашчоў падкрэсліваюць 
унутраны стан персанажаў, надаюць 
дыпамізм усёй фігуры. Зпачная роля ў 
кампазіцыйным і сэнсавым вырашэнні 
вобразаў надаецца атрыбутам, якія ня- 
суць вялікую інфармацыйную нагрузку. 
Так, некаторыя апасталы паказаны з 
прыладамі пакут. Варфалемей, напры- 
клад, трымае пілу, Сіман -- нож у ад- 
ной руцэ, на другой, сагнутай ля пояса, 
перакінутая скура Сімана, якую з яго 
знялі нажом. Атрыбуты, перададзеныя 
з дэталёвай дакладнасцю, давалі тага- 
часнаму гледачу куды больш валіную і 
канкрэтную інфармацыю, чым самі вы- 
явы з аднолькавымі паваротамі галоў, 
жэстамі рук, блізкім тыпажом !. 

Значная роля ў вобразным ладзе ін- 
тэр'ера касцёла належыць арнаменталь- 
наму ўбранню, выкананаму з тонкім ГУ- 
стам і фантазіяй. Галоўны і бакавыя ал- 
тары, фігуры апосталаў, два клеймы 
пад хорамі, два ўваходы ў прэзбітарый 
акаймоўваюць гірлянды кветак і сада- 
віны, рагі дастатку, дубовыя лісты, 
анёлы, пуці, пругкія завіткі аканту, 9 
якіх нечакана вырастаюць то галовы 
гадаў, то драконаў, то сірэн і іншых 
фантастычных страшыдлаў. У трактоў- 
цы некаторых матываў майстроў, ві- 
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68. Петра Перэці. Марыя Магдаліна, якая абмывае ногі Хрысту. 
Каля 1677. Касцёл аўгусцінцаў, в. Міталішні Гродзенскай вобл. 





69. Петра Перэці. 

Варфаламей. Сіман. Каля 1677. 
Касцёл аўгусцінцаў, в. Міталішкі 
Гродзенскай вобл. 


даць, натхняла эмблематыка, шырока 
распаўсюджаная ў эпоху барока '!9, 
Наогул дэкаратыўнае ўбранне інтэр'- 


ера вызначаецца мастацкай дасканала- 





18. Гросмане Э. Вопросы изучения деятель- 
ности резчиков Вентспилса // Искусство При- 
балтики. Таллин, 1981. С. 89--92; Моро- 
зов А., Софронова Л. Эмблематика и се мес- 
то в искусстве барокко // Славянское барок- 
ко. М., 1979. (С. 13--39. 
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сцю, майстэрствам выканання. У яго 
афармленні выявілася ўласцівае барока 
падпарадкаванне кожнай часткі агуль- 
най задуме, уменне прымусіць розныя 
пластычныя кампаненты дзейнічаць у 
межах адзінага ансамбля. 

Стука як матэрыял адыходзіць у ня- 
быт амаль на цэлае стагоддзе, саступа- 
ючы месца дрэву. Яго пашырэнне і раз- 
віццё, якое прыпадае на сярэдзіну і 
другую палову ХУПІ ст., у значнай сту- 
пені абумоўлена частымі спусташаль- 
нымі пажарамі, што знішчылі шмат па- 
будоў, у тым ліку і культавых. Напры- 
клад, толькі ў Вільні ў першай палове 
ХУШ ст. было каля 7- 8 пажараў, у 
выніку якіх згарэла часткова або поўна- 
сцю вялікая колькасць касцёлаў. Не 
менш частымі былі пажары і ў правін- 
цыі. Вось чаму пры пабудове новых хра- 
маў стала шырока ўжывацца стука. 
У гэты час у Вільні з'яўляюцца і май- 
стры-стукатары. Адзін з іх -- 25-гадовы 
баварац Міхаіл Шык (памёр у 1746 г.) 
працаваў нядоўга, але яго творчасць ме- 
ла вялікае значэнне для развіцця гэтага 
віду мастацтва. Шык стварыў майстэр- 
ню стукатараў, дзе праходзілі абучэнне 
вучні. Тут былі Якаў Грым, немец са 
Шварцвальда і Францішак Пшышчын- 
скі з Мазовіі, які ў 1783 г. працаваў У 
Полацку, у 1784 г.-- у Магілёве. З імі 
Шык у віленскім касцёле св. Ігната 
стварыў шэраг мураваных алтароў. 
У 1742 г. атрад стукатараў папоўніўся 
яшчэ адным выдатным майстрам -- Ан- 
тоніем Датрахам, у 1749 г.-- Янам Кер- 
нерам, родам з Прусіі, якія працавалі ў 
віленскіх касцёлах св. Яна, Казіміра, 
Ігната, афала. Крыху пазней, У 
1763--1764 гг., Датрах і Кернер аздаб- 
лялі ковенскія касцёлы !. 

Такім чынам, у гэты перыяд існавала 
даволі моцная школа стукавай ляпніны, 





з Разгеп4а 1. ЗКі у ПейзКіе ХУПІ хіекі 
у бхісИе агспіўбу ўегпіскісі // ВНУ, 1974. 
Х 2. 5. 155--165. 





70. Петра Перэці. Дзева Марыя. Каля 1677. 
Касцёл аўгусцінцаў, в. Мігалішкі Гродзенскай вобл. 


прадстаўленая знакамітымі майстрамі, 
якія мелі добрую прафесійную падрых- 
тоўку. 

У сярэдзіне -- другой палове ХУІІ ст. 
у культавых пабудовах Беларусі ства- 
раецца шэраг скульптурна-дэкаратыў- 
ных ансамблей, выкананых з стука, які 
замяніў тут дрэва. Па візітацыі ХІХ ст. 
іх налічвалася 23, але на сённяшні дзень 


у дзевяці з іх упрыгожанне захавалася 
часткова, а ў чатырнаццаці страчана 


поўнасцю ??, як, напрыклад, у кас- 


Э Гаршкавоз В. Д. Інтэр'ер слонімскага 
храма бернардзінак -- помнік вілепскага ба- 
рока // Помнікі мастацкай культуры Белару- 
сі. С. 57. 
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71. Ян Хедэль. Галоўны алтар. 1750-1760. 
Касцёл маці боскай Нявінны зачатак, 
г. Слонім. 


цёле св. Стэфана ў Полацку, дзе алтары 
былі ўпрыгожаны стукавай ляпнінай. 
Вядома, што ў другой палове ХУПІ ст, 
там працаваў стукатарам Лазурэвіч'?!, 

Стварэнне стукавых ансамбляў пры- 
падае на час позняга барока. Скульпту- 





2 Вгеўсво В. бакі ріекпе у КоІеріша 
огах у аКабетіі 0.0. ўсгайоў у Роскі ў 
ХУП--ХІХ у.//Ргасе і таіегіаіу зргауо- 
аўста аэвой Біз(огіі закі, УУіІпо, 1938/39, 
Т. 3. 5. 32; 
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ра, якая ўжываецца ў афармленні 
іптэр'ера, пачынае выконваць ужо функ- 
цыянальна іншую ролю: яна ўпрыгой- 
вае прастору, а не плоскасць, падкраелі- 
вае атэктанічнасць архітэктуры, ипла- 
стычную выразнасць яе форм. Імкнучы- 
ся да пераадолення сілы цяжару, скуль- 
птурныя выявы пазбаўляюцца барочнай 
манументальнасці і святочнай парадна- 
сці. Яны становяцца больш вытанчаны» 
мі, грацыёзнымі, лёгкімі, набываюць 
больш камерны характар, як гэта молі 
на заўважыць у афармленні Троіцкай 
царквы ў в. Вольна С аранавіцкага раё- 
на, Ларэтанскай капэлы касцёла бернар- 
дзінцаў у Гродна, Сафійскага сабора ў 
Полацку і інш. Так, Сафійскі сабор па- 
сля рэканструкцыі і перабудовы дойлі- 
дам мясцовай школы Янам Крыштофам 
Глаўбіцам і каменшчыкам з Варшавы 
Б. Касінскім (каля 1702 г.) набывае ры- 
сы эстэтычнай і ідэалагічнай канцэпцыі 
позняга барока. Яны зпаходзяць паеля- 
доўнае ўвасабленне як у агульнай кам- 
паноўцы мас збудавання, так і ў аргані- 
зацыі яго ўнутранай прасторы, дэкара- 
тыўным аздабленні. Як вядома, позняе 
барока імкнецца разбурыць чляненні і 
структуру архітэктуры, пазбавіць адчу- 
вання яе канструкцыйнага сэнсу, што 
яскрава адчуваецца ў абліччы Сафій- 
скага сабора, які здаецца вылепленым з 
паслухмянага мяккага матэрыялу. 
Кампазіцыйнай дамінантай інтэр'ера 
з'яўляецца алтарная перашкода, якая 
мае трох'ярусную будову з шэрагам 
калон, складанапрафіляваным антам- 
блементам, аздоблена ляпнымі пазало- 
чанымі гірляндамі, картушамі, капітэ- 
лямі і завяршаецца гарэльефнай кампа- 
зіцыяй «Тройца новазапаветная». Ёй 
уласціва пэўная ўрачыстасць і разам з 
тым натуральнасць поз і жэстаў перса- 
нажаў, мяккая пластычнасць, якая пад- 
крэсліваецца «струменістым» адзеннем. 
Фігуры галоўных персанажаў вытанча- 
ныя, паказаны ў сядзячых грацыёзных 
позах. Трактоўка скульптурных мас вы- 


792. Ян Хедэль. Іакім. 1750-1760. 
Касцёл маці боскай Нявінны зачатак, 
г. Слонім 


значаецца свабодай прасторавай мадэлі- 
роўкі, жывой асіметрыяй, што асабліва 
праяўляецца ў выявах херувімаў, да- 
дзеных у нястрымнай дынамічнасці. 
Яны свабодна перамяшчаюцца ў пра- 
сторы, ствараючы ілюзію лёгкай рухо- 
масці. 

Гэтыя якасці 
Троіцкай царквы ў в. 


ўласцівы і інтэр'еру 
Вольна Барана- 





1760. 
Касцёл маці боскай Нявінны зачатак, 
г. Слонім 


73. Ян Хедэль. Ганна. 1720- 


віцкага раёна (1768), дзе галоўны алтар 
вырашаны ў выглядзе каланады з пра- 
філяваным антамблементам. Ён упры- 
гожаны шматфігурнай кампазіцыяй 
«Тройца новазапаветная» і скульптур 
нымі групамі пуці, якія дадзены ў жы- 
вых непасрэдных позах, з разнастайнай 
рытмікай жэстаў. Пуці, здаецца, усюды: 
і зверху, у аблоках, і пад крыжам, і на 
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разарваным карнізе, і на кансолях. Іх 
грацыёзныя гарэзлівыя фігуркі, ледзь 
прыкрытыя драпіроўкамі, уносяць У 
кампазіцыю атмасферу радаснага свя- 
точнага настрою. 
Архітэктурна-дэкаратыўнай выразна- 
сцю вызначаецца і амбон з балдахінам, 
над якім узвышаецца фігура Майсея са 
скрыжалямі ў левай руцэ. Яго грацыёз- 
ная фігура з тонкім корпусам, малень- 
кай галавой і тонкай шыяй кантрастуе з 
шырокім адзеннем-плашчом, перакіну- 
гым праз левае плячо і спадаючым вер- 
альна ўніз. Другое крысо плашча аб- 
івае стан і стварае глыбокую хвалепа- 
добную дугу. Балдахін звісае кутасамі, 
фестонамі, пластычна драпіруецца, імі- 
гуючы ў стука мяккую дэкаратыўную 
гканіну. Майстры позняга барока часта 
выкарыстоўвалі гэты прыём -- яны пад- 
крэслівалі атэктанічнасць матэрыялу 
тканіны, пазбаўлялі яго канструкцый- 
най жорсткасці. 
Да нашых дзён захаваўся ансамбль 
стукавых скульптур у слонімскім кас- 
цёле бернардзінак. Выкананы ён У 
1759--1764 гг. Янам (Іосіфам) Хедэлем, 
лепшчыкам, тынкоўшчыкам, скульпта- 
рам з Інсбрука па праекце вядомага 
архітэктара Я. К. Глаўбіца? У мет- 
рычных кнігах кальвінісцкага збору ў 
Зільні прозвішча Я. Глаўбіца як муля- 
ра ўпамінаецца з 1797 г., а з 1739 па 
1742. г.--як архітэктара. Памочнікамі 
Глаўбіца былі Ян Хедэль -- стукатар, 
Іосіф Вашчынскі -- сніцар, Франц - 
стукатар, якія разам працавалі над ал- 
тарамі ў касцёле св. Яна ў Вільні. 
У інтэр'еры слонімскага касцёла бер- 
нардзінак пяць алтароў -- галоўны і ча- 
тыры бакавыя -- распятага Хрыста, 


22 Іогепіх 5. Зап Кггузаюі СПапЬііс, агеВі- 
(ек хПейзКі ХУПІ х. УУагзгаха, 1937. 5. 8-- 
16. 39-40; Ргета У. Маіегіаіу (о ПВізіогіі 
замкі УУіеіКісво Кзіезіха ГІіеузКіердо. ап 
Кіузмоі СІадпБіі, ап Недеі, 2ап Мес. 
ВН, 1980. Х 1. 5. 70. 
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74. Ян Хедэль. Людміла. 1750-1760. 
Касцёл маці боскай Нявінны зачатак, 
г. Слонім 


Францыска, Іаакіма і Ганны, маці бос- 
кай Шкаплернай. 

Галоўны алтар двух'ярусны. У пер- 
шым ярусе шырока расстаўленыя на 
высокім цокалі здвоеныя калоны Ка- 
рынфскага ордэна ўтвараюць нішы, У 
якіх змешчаны скульптуры Банавенту- 
ра ў кардынальскай мантыі і Францы- 


75. Ян Хедэль. Гіяцынта. 1750- 1760. 
Касцёл маці боскай Нявінны зачатак, 
г. Слонім 


ска ў манаскім адзенні. Калоны нясуць 
раскрапаваны антаблемент, дзе ўстаноў- 
лены фігуры анёлаў, дадзеныя ў раз- 
настайных рухах. Убранне другога яру- 
са насычана дэкаратыўнымі элементамі, 
у тым ліку здвоенымі пілястрамі з па- 
залочанай ляпнінай. Апафеоз кампазі- 
цыі -- ляпное пано «Усёбачачае вока» ў 
акружэппі гарэльефных выяў анёлаў і 





76. Удальрык. Сярэдзіна ХУПІ ст. 
Касцёл Узнясення Марыі, г. п. Дзятлава 
Гродзенскай вобл. 


херувімаў. Бакавыя часткі галоўнага 
алтара павернуты да цэнтра, а адна па- 
ра калон з размешчанымі за ёй піля- 
страмі высунута наперад. Дзякуючы гэ- 
таму ўся сярэдняя частка алтара як бы 
адступае на другі план, у паўцень. 
Меншыя па памерах чатыры бакавыя 
алтары, умураваныя ў прасценкі і вуг- 
лы апсіды, падобныя адзін да аднаго. 
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Толькі два з іх (маці боскай Шкаплер- 
най і Такіма і Ганны) маюць скульпту” 
ру. Алтары аднаярусныя, увагнутай 
формы, з высокім цокалем і навершшам 
мяккіх абрысаў. Карнізы ляжаць на ка- 
лонах і пілястрах, высунутых на вугал. 
Алтары ўпрыгожаны скульптурамі, зме- 
шчапымі на кансолях па-за калонамі. 
На левым -- скульптуры Ганны і Іаакі- 
ма, па правым -- св. Людмілы і Гіяцын- 
ты. Яны разбіваюць архітэктурную раз- 
настайнасць алтароў, спалучаюць іх 
буйныя чляненні, падкрэсліваюць ілю- 
ію барочнага руху. 

Гапна і Іаакім паказаны ў эфектных 
позах: галовы прыўзняты ўверх, рукі 
разведзены. Твары іх прапарцыяналь- 
ныя, вочы пукатыя, без зрэнкаў, вейкі 
цяжкія, насы буйныя, раты напаўад- 
крытыя. Ногі босыя. Плашчы, драпі- 
раваныя глыбокімі складкамі, ахутва- 
юць фігуры і робяць недакладнымі іх 
контуры. 

Скульптуры Людмілы і Гіяцынты вы- 
рашаны ў іншым плане. Яны крыху 
большыя за чалавечы рост, дадзены ў 
позе кантрапоста з апорай на левую на- 
гу, з-пад адзення бачны наскі туфель. 
Складкі адзення неглыбокія, іх размя- 
шчэнне натуральнае, рытм рухаў супа- 
дае з рухамі фігур. Позы экзальтава- 
ныя, пачуцці выяўлены эфектна і дына- 
мічна, прычым вялікае значэнне маюць 
жэсты і драпіроўка адзення. 

У вобразным змесце алтароў скульп- 
тура нясе асноўную апавядальную на- 
грузку. Прысвечана яна патронам ордэ- 
на бернардзінак: св. Францыск -- засна- 
вальнік ордэна і правіл манаскага 
жыцця; св. Банавентура -- знакаміты 
францысканскі прапаведнік; Гіяцын- 
та -- адна з першых членаў ордэна, ак- 
рамя таго, яна з'яўлялася патронам на- 
стаяцельніцы манастыра. 

Такім чынам, скульптурныя выявы -- 
гэта гістарычна існаваўшыя асобы, і 
замяшчэнне іх на алтары сведчыла аб 
рэалістычных арыентацыях позняга ба- 
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рока, яркім прадстаўніком якога быў 
Я. Хедэль. Для яго твораў характэрна 
перадача псіхалагічнага стану персана- 
жаў, лёгкасці і свабоды іх рухаў. Фігу- 
ры з правільнымі анатамічнымі прапор- 
цыямі дадзены ў чалавечы рост ці кры- 
ху вышэй. Яны абагульненыя, дробныя 
дэталі адсутнічаюць. Складкі адзення 
кладуцца лёгка, свабодна, быццам вы- 
падкова, яны пераважна касыя, карот- 
кія і дробныя з завостранымі краямі, 
часам і глыбокія. Такі спосаб трактоўкі 
паверхні скульптуры стварае тонкую 
вібрацыю святла і ценю на іх паверхні, 

Алтарнае аздабленне слонімскага кас- 
цёла, выкананае Я.  Хедэлем і 
Я. К. Глаўбіцам, надае мастацка -дэка- 
ратыўнаму афармленню інтэр'ера сты- 
лявую цэласнасць, якая не парушаецца 
і элементамі ракако -- С-падобнымі за- 
віткамі, што ўпрыгожваюць амбон і спа- 
вядальню. 

Стукавыя алтары ўзводзяцца і ў ін- 
шых храмах, У прыватнасці ў касцёле 
Узнясення Марыі ў Дзятлаве, пабуда- 
ваным у 1646 г. па загаду Льва Сапегі і 
нанава адбудаваным пасля пажару ў 
1754 г. Скульптура на алтарах драўля- 
ная, але па-майстэрску таніраваная пад 
стукавую. У касцёле галоўны, сем бака- 
вых алтароў і амбон умела звязаны ў 
агульны ансамбль. 

Галоўная пластычна-дэкаратыўная да- 
мінанта інтэр'ера -- цэнтральны алтар. 
Ён трох'ярусны, яго структура даклад- 
ная, з выразна расстаўленымі а кцэнтамі. 
Цэнтральная частка аддзелена ад бака- 
вых аконнымі праёмамі, аб'ядноўвае іх 
вісячы разарваны карніз. Такім чынам, 
архітэктурны элемент будынка ўключа- 
ецца ў структуру алтара, Гэты прыём 
даволі часта будзе выкарыстоўвацца ў 
алтарах другой паловы ХУПІ ст. Цо- 
каль раскрапаваны пілястрамі і калона- 
мі карынфскага ордэра, памій: імі на 
т'едэсталах фігуры святых -- Юр'я Пе- 
раможцы, архангела Міхаіла, св. Аўгус- 
ціна, св. Альберта, св. Ульдарыка, Яру- 


сы падзяляе прафіляваны карніз. Другі 
ярус раскрапаваны пілястрамі і паў- 
круглымі калонамі, на выступаючых 
частках карніза -- дэкаратыўныя вазы. 
Вянчае алтар глорыя (слава). 
Скульптура алтара першага яруса 
павернута пепасрэдна да гледача. Гэтым 
самым як бы ўстанаўліваецца кантакт 
з ім, парушаецца замкнёнасць алтара. 
Калі глядзець на ўсе скульптуры адра- 
зу, то можна бачыць паступовае нара- 
станне пластычнага і эмацыянальнага 
напружання ад перыферыі да цэнтра 
алтара. Фігура Юр'я, змешчаная злева, 
уся ў руху, што выяўляецца і склада- 
ным ракурсам, і разваротам плячэй на 
гледача, нахілам галавы, размяшчэннем 
ног адносна корпуса. Адзенне ажыўля- 
ецца нешматлікімі вострымі складкамі, 
раўнамернае размяшчэнне якіх надае 
фігуры канструкцыйную моц. Пры зне- 
шняй дынаміцы ёй уласціва стабіль- 
насць, спакойная ўраўнаважанасць. 
У фігуры Аўгусціна адчуваецца ўнутра- 
ная напружанасць, якая адцяняецца на- 
хілам галавы і корпуса. Такі ж спектр 
эмацыянальнага стану характарызуе і 
фігуры правага боку алтара. 
Скульптура ў суадносінах з алтаром 
некалькі павялічаных памераў, тракта- 
вана знешне эфектна, тым не менш не 
згубіла сваёй манументальнасці і сілы 
змацыяпальнага ўздзеяння. 
Высокамастацкім помнікам позняга 
барока з'яўляецца касцёл Андрэя ў 
Слоніме (1775), аб чым сведчыць не 
толькі аб'ёмна-прасторавая кампазіцыя 
збудавання, але і яго дэкаратыўнае вы- 
рашэнне. З унутранага ўбрання інтэр”- 
ера захаваліся толькі фрагменты роспі- 
су і ляпніны ??. Дэкаратыўныя акцэнты 
інтэр'ера -- галоўны, бакавыя алтары, 
амбон у форме ладдзі выкананы ў сту- 
ка. Галоўны алтар -- у выглядзе порці- 


23 Караткевіч В. Б., Кулагін А. М. Пом- 
нікі Слоніма. Мн., 1983. С. 46. 





77. Міхаіл. Сярэдзіна ХУПІ ст. 
Касцёл Узнясення Марыі, г. п. Дзятлава 
Гродзенскай вобл. 
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ка са здвоенымі карынфскімі калонамі, 
якія нясуць раскрапаваны франтон з 
крыжам на сферы. На схілах франто- 
на -- стукавыя фігуры анёлаў. Убранне 
касцёла дапаўняецца арнаментальнай 
ляпнінай, якой аздоблены алтары, ам- 
бон, пілястры. 

Плоскасць галоўнага фасада касцё- 
ла раскрапавана пілястрамі і дэка- 
рыравана нішамі, дзе былі змешчаны 
драўляныя скульптуры евангелістаў. 
Яны прыцягвалі ўвагу эмацыянальнай 
прыўзнятасцю, па; (крэсленай багаццем 
пы історавых разваротаў, дынамікай лі- 

ага рытму і ў той жа час унутранай 

к яроджанасцю, манументальнай ве- 
гічнасцю. 

Наогул стукавай скульптуры позняга 
барока ўласціва павышаная дэкаратыў- 


насць, вытанчанасць поз, жэстаў перса- 
нажаў, але ў. большасці выпадкаў яна не 
губляе сваёй жыццёвай канкрэтнасці, 
упутранай значнасці. 

На жаль, на сённяшні дзень захавала- 
ся нязначная колькасць інтэр'ераў 
культавых пабудоў, упрыгожаных сту- 
кавай ляпнінай, хаця ў свой час яны 
былі вельмі пашыраны. Але ў канцы 
ХУЦІ ст., калі позняе барока сутыкаец- 
ца з класіцызмам, стука пачынае шыро- 
ка ўжывацца і для аздаблення палаца- 
вых інтэр'ераў. 

Позняе барока трымаецца амаль да 
канца стагоддзя, але не вызначаецца 
разнастайнасцю пластыкі, яе прынцы- 
пова новым вырашэннем, што сведчыць 
ужо пра пэўную затарможанасць яго 
развіцця. 


Драўляная скульптура 


Дрэва, як вядома, матэрыял нетрывалы, 
таму да нашых дзён захавалася невялі- 
кая колькасць помнікаў -- у асноўным 
асобныя скульптуры з алтарных кампа- 
зіцый, якія тым не менш даюць пэўнае 
ўяўленне аб характары драўлянай пла- 
стыкі другой паловы ХУІІ -- пачатку 
ХУПІ ст. Адзначаныя рысамі сталага 
барока, гэтыя скульптуры захоўваюць 
рэнесансную статычнасць, ураўнаважка- 
насць пастаў, якая злёгку адцяняецца 
стрыманым рухам. Звяртае на сябе ўва- 
гу шэраг скульптур з касцёла арханге- 
ла Міхаіла ў Навагрудку (ДММ БССР), 
што вылучаюцца багаццем вобразных 
характарыстык. 

Свабодна размешчана ў прасторы 
фігура Дамініка, галава горда прыў- 
знята, вусны сціснуты. Левая рука з 
разгорнутай кнігай апушчана ўніз. Ба- 
рада яго жорстка натапырана ўперад, у 
неспакойны віхор закручваюцца валасы 
над шырокім ілбом. Цяжкія складкі во- 
праткі кладуцца адна на адну і каска- 
дам падаюць уніз, кантрастуючы з глад- 
кай паверхняй палярыны і кнігі. Дына- 
мічны ракурс, разнастайная мадэліроўка 
паверхні падкрэсліваюць унутраную 
ўсхваляванасць вобраза. 

У іншым плане вырашаны вобраз Ро- 
ха. Сентыментальны выраз твару, дроб- 
ныя складкі адзення, якія ствараюць 
мяккі святлацень, вызначаюць лірычны 
эмацыянальны склад скульптуры. 

Юны Себасцьян паказаны ў час ката- 
ванняў прывязаным да дрэва. Цела пра- 
біта стрэламі, але твар прасветлены, на 
ім няма слядоў пакут. Доўгія мяккія 
валасы Себасцьяна падаюць на плечы, 





іх рух паўтараецца ў складках набедра- 
най павязкі. 

Барочнымі рысамі адзначаны таксама 
скульптуры з Троіцкага касцёла г. п. 
Шарашова Брэсцкай вобласці («Анёл, 
які музіцыруе», «Анёл з калонай»), з 
касцёла архангела Міхаіла в. Гнезна 
Гродзенскай вобласці («Анёл з вобла- 
кам»), «Распяцце» з Ваўкавыскага ра- 
ёна (ДММ БССР) 7“. Асабліва выразная 
апошняя скульптура, на якой ёсць над- 
піс: «Кагітігае Егароўіса. 1696». 

Поўны глыбокага смутку твар Хры- 
ста, на якім майстар канцэнтруе галоў- 
ную ўвагу. Панікла галава, абвісла 
важкае мёртвае цела. Майстар дасягае 
значнай эмацыянальнай выразнасці дзя- 
куючы скупой мадэліроўцы форм цела, 
стрыманасці і такту ў перадачы чалаве- 
чых пакут. 

Майстэрства беларускіх разьбяроў 
праявілася не толькі ў стварэнні аб'ём- 
ных скульптур, але і рэльефных кампа- 
зіцый, якімі з'яўляюцца створкі царскіх 
варот з Юраўскай царквы г. Віцебска 
(1690, ДММ БССР). 

Адметная асаблівасць іх кампазіцыі -- 
некананічнае размяшчэнне выяў у верх- 
ніх клеймах, дзе замест традыцыйнага 
Благавешчання -- Сімяон і Мікола - 
патранальныя адлюстраванні заказчы- 
каў варот. У чатырох ніжніх паказаны 
евангелісты з прастадушнымі кругля- 
вымі тварамі, шырока адкрытымі вачы- 
ма. У іх позах і жэстах адчуваецца не- 
каторая наіўнасць і непаерэднасць, а ў 





2“ Пластыка Беларусі ХІІ--ХУПІ стагод- 
дзяў. Іл. 84--87, 108. 
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78. Себасцьян. 82-я пал. ХМІІ ст. 
Касцёл архангела Мізаіла, 
г. Навагрудак. ДММ БССР 


кампазіцыі клеймаў, якія ўтвараюцца 
гнуткімі расліннымі парасткамі, шмат 
па-народнаму перададзеных дэталей, 
што сведчыла аб працэсе «абміршчэн- 
ня», які актыўна ішоў як у беларускім 
жывапісе, так і ў скульптуры, 
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Усе названыя творы разнастайныя па 
псіхалагічных характарыстыках, але 
тым не менш у іх шмат агульнага -- чу- 
лае стаўленне да канкрэтнага вобраза, 
імкненне падкрэсліць яго ўнутраны стан 
мадэліроўкай адзення, якое актыўна 
ўдзельнічае ў руху фігуры, ігнараванне 
пепрынцыповых дэталей, што дапамагае 
майстрам дасягаць вялікай абагульне- 
пасці. Скульптуры вызначаюцца бліз- 
кімі да натуры прапорцыямі, выразнай, 
упэўненай разьбой, што сведчыць аб 
выдатным адчуванні майстрам дрэва як 
матэрыялу, які дапускае вялікую свабо- 
ду ў апрацоўцы форм. 

Лепшыя дасягненні і здабыткі 
скульптуры барока беларускія майстры 
прынеслі ў Рускую дзяржаву, куды яны 
перасяляюцца ў другой палове ХУП ст. 
у сувязі з узмацненнем сацыяльнага і 
рэлігійнага прыгнёту і спусташальнымі 
войнамі. Вялікая група беларускіх ра- 
меснікаў з Куцеінскага манастыра ў Ор- 
шы, з Копысі, Шклова, Дуброўны, Ві- 
цебска была накіравана патрыярхам Ні- 
канам у Іверскі манастыр. Затым част- 
ка майстроў была пераведзена ў рэзі- 
дэнцыю Нікана -- Нова-Терусалімскі 
манастыр на Істры, а потым, пасля ссыл- 
кі Нікана на Поўнач, у «Палату разь- 
бяных і сталярных спраў», якая скла- 
дала частку Аружэйнай палаты. Іх ра- 
ботай кіраваў старац аршанскага Куце- 
інскага манастыра Арсеній, а пасля яго 
смерці -- Клім Міхайлаў. Беларускія 
разьбяры былі тэхнічна адукаванымі, 
валодалі складаным наборам інструмен- 
таў. Яны прынеслі ў Рускую дзяржаву 
аб'ёмную ажурную разьбу -- «беларус- 
кую рэзь», паказалі сябе таксама выдат- 
нымі майстрамі манументальна-дэкара- 
тыўнай і станковай скульптуры. 

У другой палове ХУІІ ст. у Маскве 
пачынаецца актыўнае палацавае і цар- 
коўнае будаўніцтва, куды прыцягваюц- 
ца і беларускія майстры. Славу і пры- 
знанне ім прынесла будаўніцтва Кало- 
менскага палаца, дзе пад кіраўніцтвам 





79. Казімір Круповіч. Распяцце. 1696. Фрагмент. Ваўкавыскі р-н 
Гродзенскай вобл. ДММ БССР 


старца Арсенія і Кліма Міхайлава імі 
былі выкананы ўсе разьбяныя работы 
па вонкаваму і ўнутранаму ўбранню. 
Разьбой былі ўпрыгожаны фасады пала- 
ца, рамы вокнаў, ліштвы. Другая ар- 
цель, якой кіраваў сніцар Сцяпан Зіноў- 
еў, упрыгожвала палац скульптурнай 
разьбой. 

Некаторыя ўяўленні аб характары 
разьбы можна атрымаць з апісанняў 
палаца. Так, «над сярэднім акном -- ка- 
рона разьбяная залачоная, у таго ж ак- 
на ў шпрэнгелі герб -- чорны арол двух- 


галовы разьбяны. Каля яго -- два звяры 
крылатых разьбяных і стаўбы залачо- 
ныя» 25. Фігурамі львоў аздаблялі па- 
радны ганак, дзе «пад сталбамі чатыры 
львы драўляных, разьбяных, пісаных 
фарбамі» 29. У музеі сяла Каломенскае 
захавалася фігура льва, які ўпрыгожваў 





25 Чаев Н. Описание дворца Алексея Ми- 
хайловича в селе Коломенском. М., 1869. 
С. 19--20. 

26 Забелин И. Е. Домашняй быт русских 
царей. М., 1895. Ч. 1. С. 447. 
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80. Царскія вароты. 
Каля 1690. 
Юраўская царква, 
г. Віцебск. 

ДММ БССР 








81. Царскія вароты. Каля 1690. Фрагмент. Юраўская царква, г. Віцебск. ДММ БССР 





калісьці стол. Разьбяр з вялікім май- 
стэрствам перадаў парыў і экспрэсію 
гэтага звера, падкрэсленую дынамічнай 
позай, 

Уражаны разьбянымі ўпрыгожаннямі 
палаца, Сімяон Полацкі праславіў іх У 
сваіх «виршах»: 


Мяожество цветов живонаписаных 
И острым хитро длатом изваяпых 
Удивлятися всяк ум попуждает 
Правый бо цветиик быти ся являет, 
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89. Царскія вароты. 
Каля 1690. Фрагмент. 
Юраўская царква, 

г. Віцебск. ДММ БССР 


Актыўны ўдзел прымаюць беларускія 
разьбяры ва ўпрыгожанні ваенных і 
гандлёвых драўляных караблёў. Звычай 
гэты ідзе на Русі з даўніх часоў, а пры 
Пятры І, калі пачынаецца інтэнсіўнае 
карабельнае будаўніцтва, да гэтай ра- 
боты прыцягваюцца амаль усе разьбя- 
ры і іх вучні з Аружэйнай палаты. Дэ- 
каратыўнай скульптурай -- марскімі бо- 
жаствамі, трытонамі, фігурамі крылатых 
перамог, што трубяць у рогі або ў рака- 





83. Старац Іпаліт. Распяцце. Фрагмент. Канец ХУІІ ст. 


віны, у спалучэнні з разнастайнай ваен- 
на-марской атрыбутыкай -- упрыгож- 
валіся барты караблёў. Разьба была 
буйнога памеру, вельмі абагульненая, 
круглая або гарэльефная і вызначалася 
дэкаратыўна-манументальным  харак- 
тарам. 

Дэкаратыўная скульптура з'яўляецца 
і на іканастасах. Яны губляюць свой 
плоскасны характар, надзяляюцца раз- 
настайнымі аб'ёмнымі дэталямі. У дэкор 
іканастасаў уводзяцца рэалістычна пе- 
рададзеныя выявы кветак, садавіны, а 
таксама фігуры анёлаў з рыпідамі ў ру- 
ках, як, напрыклад, у надбрамнай царк- 
ве Новадзявочага манастыра. 

Яшчэ больш насычаны дэкаратыўнай 
скульптурай іканастас смаленскага Ус- 


пенскага сабора, выкананы ў пачатку 
ХУПІ ст. беларускімі  разьбярамі 
С. Трусіцкім, П. Дурніцкім, Ф. Аліцкім, 
А. Масціцкім?”. Найбольш удала рас- 
працаваны парталы варот і ярусы, 
упрыгожаныя разьбой. Фігуры напаў- 
ляжачых анёлаў з распасцёртымі кры- 
ламі, а таксама дэкаратыўныя вазы і 
фігуры стаячых анёлаў на разарваных 
франтонах ствараюць пераход бакавых 
частак да цэнтральнай кампазіцыі. 
Скульптурнае майстэрства беларускіх 
разьбяроў праявілася і ў стварэнні 





27 Ширяев С. Д. // Памятники барокко и 
влияние зодчества Москвы в архитектуре 
Смоленска ХУП п ХУПІ веков (Тр. смолен- 
ских государственных музеев. 1924, С. 83). 
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85. Павел. Каля 1730. 56. Пётр. Каля 1730. 


Францысканскі касцёл Францысканскі касцёл Успення Марыі, 
Успення Марыі, г. Пінск г. Пінск 


87. Бакавы алтар маці боскай Ружанцовай. Каля 1730. 
Францысканскі касцёл Успення Марыі, г. Пінск 





таран 





89. Антоній з дзіцем. Каля 1730. 
Францысканскі касцёл 
Успення Марыі, г. Пінск 


88. Юры. Каля 1730. Францысканскі касцёл 
Успення Марыі, г. Пінск 





90. Антоній з дзіцем. Каля 1730. Фрагмент. Францысканскі касцёл Успення Марыі, г, Пінск 


рак -- своеасаблівых  грабніц-саркафа- 
гаў, прызначаных для захавання мо- 
шчаў. У царкве яны ставіліся на бач- 
ным месцы, на спецыяльным узвышэнні 
і багата ўпрыгожваліся разьбой і паза- 
лотай. На вузкім вечку ракі рэльефна 
выразалася фігура святога ў архірэй- 
скім аблачэнні, бакавыя паверхні ўпры- 
гожваліся сцэнамі з жыцця святога або 
арнаментальнай разьбой. Падобны вы- 
гляд мела і рака наўгародскага цуда- 
творцы Савы Вішэрскага, у стварэнні 
якой прымалі актыўны ўдзел лепшыя 
разьбяры Клім Міхайлаў, Давыд Паў- 
лаў, Канстанцін Андрэеў, Андрэй Іва- 
ноў, Герасім Акулаў 79. Работа над ёй 
вялася вельмі спешна, працавалі ў свя- 
ты і ў нядзелі. Закончыўшы разьбу, 
прыступілі да залачэння ракі. Потым яе 
запакавалі ў скрыню, абабітую ўнутры 
войлакам, каб не пашкодзіць разьбу, і 
па саннаму шляху адправілі ў Ноўгарад. 
Вядома таксама скульптура Міколы 
Мажайскага, якая належыць разцу 
старца Іпаліта, што славіўся сваім май- 
стэрствам яшчэ ў Беларусі. Нават інша- 
земец Адам Алеарый пісаў, што ў Маск- 
ве вельмі шануюць разьбяныя выявы 
Міколы Цудатворцы ??. Яны становяцца 
асабліва шматлікімі ў ХУ ІІ ст., пачына- 
ючы з невялікіх фігурак і заканчваючы 
выявамі, большымі за чалавечы рост. 
Таму, відаць, беларускі разьбяр звяр- 
нуўся да гэтага папулярнага на Русі 
вобраза. Мікола Мажайскі, выкананы 
Іпалітам, быў у вышыню чалавечага 
росту, стаяў у спецыяльнай нішы. 
Апрануты ў парчовую фелонь, з крывым 
срэбным мячом у адной руцэ і храмам 
у другой, ён меў унушальны выгляд. 
Зусім у іншым плане выкананы бела- 
рускімі майстрамі шэраг работ, якія 
маюць цесную сувязь з тагачаснай бела- 





28 Русско-белорусские связи второй поло- 
вяны ХУІІ в. Мн., 1972. С. 74. 


2з ддам Олеарий. Описание путешествия в і 


Московию. СПб, 1906. Кн. 1. С. 53. 


рускай скульптурай. Змешчаная ў хра- 
мах або прыдарожных капліцах і кры- 
жах, яна, відаць, у свой час вельмі ўра- 
зіла цара Аляксея Міхайлавіча, які 
ўдзельнічаў у ваенных паходах. Ён і па- 
жадаў мець пры сваёй палацавай царк- 
ве нешта падобнае бачанаму. Таму 
старцу Іпаліту быў дадзены заказ зра- 
біць «Галгофу» накшталт тых, якія ён 
бачыў у сябе на радзіме. Ад «Галгофы» 
захавалася толькі «Распяцце». Яно бы- 
ло зроблена для Васкрасенскага Нова- 
Іерусалімскага манастыра, а затым пе- 
ранесена ў Маскву і размешчана паміж 
дзвюма цэрквамі Іаана Багародскага і 
«ІКываноснай крыніцы». Над «Распяц- 
цем» -- алебастравы звод, які абапіраў- 
ся на калоны і быў распісаны пад мар- 
мур. Паміж калонамі стаяла плашчані- 
ца, над ёю на дратах віселі шэсцьдзесят 
алебастравых херувімаў з пазалочанымі 
крыламі і вянцамі. Насупраць плашча- 
ніцы на каменным фундаменце стаяла 
Іпалітава «Распяцце». Фігура Хрыста, 
«цяжкая, паўнаважкая, абвісае на кры- 
жы і мае мала агульнага з традыцый- 
нымі выявамі «Распяцця» папярэдняй 
эпохі» 90, З гэтай сціслай але ўвогуле 
ёмістай характарыстыкі можна заклю- 
чыць, што ў «Распяцці» старца Іпаліта 
адчуваюцца ўжо прыкметы барока. 
Барочныя тэндэнцыі характэрны для 
скульптур Іосіфа Арымафейскага і Лон- 
гіна Сотніка з кампазіцыі «Распяцце з 
прадстаячымі», выкананых, на думку 
даследчыкаў, беларускімі разьбярамі 1, 
Скульптуры даволі вялікага памеру -- 
у паўтара чалавечага росту і пафарба- 
ваныя. Выразаны яны з асобных кавал- 
каў дрэва, што дало магчымасць зра- 
біць фігуры полымі і стварыць значны 





30 Мнева Н. Е., Померанцев Н. Н., Постни- 
кова-Лосева М. М. Резьба и скульптура 
ХУІІ века // История русского искусства. 
1959. Т. 4. С. 329. 

З Леонов А. И. Деревянная скульптура (/ 
Русское декоративное искусство: В 3 т. М. 
1963. Т. 2. С. 79--80. 
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91. Лука. Каля 1730. Францысканскі касцёл 
Успення Марыі, г. Пінск 


рэльеф дэталей. Іосіф паказаны ва ўра- 
чыстай і велічнай, некалькі экзальтава- 
най позе. Паднятыя рукі яго звернуты 
да цэнтра, да выявы Хрыста, якая не 
захавалася. Грузная фігура абцяжарана 
масіўнымі, шырокімі, аб'ёмна выступа- 
ючымі складкамі адзення. Скульптура 
Лопгіна Сотніка выдае руку іншага 
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99. Мацфей. Каля 1730. Францысканскі касцёл 
Успення Марыі, г. Пінск 


майстра, хаця агульная канцэпцыя па- 
будовы вобразаў адзіная. 

На жаль, да нашага часу дайшлі не- 
шматлікія творы скульптуры барока, 
выкананыя беларускімі майстрамі, хаця 
ў свой час іх было значна больш. Яны 
аказалі вялікі ўплыў на развіццё тага- 
часнай рускай скульптуры, садзейнічалі 


93. Марк. Каля 1730. Францысканскі касцёл 
Успення Марыі, г. Пінск 


фарміраванню ў ёй рэалістычных тэн- 
дэнцый, стварэнню жывых і канкрэт- 
ных вобразаў, надзеленых індывідуаль- 
най характарыстыкай. І ў той жа час 
беларускія майстры ўспрымалі і пера- 
працоўвалі традыцыі рускага мастац- 
тва, густамі і ідэаламі якога прасякнуты 
многія іх творы. 





94. Павел. Каля 1730. Францысканскі касцёл 
Успення Марыі, г. Пінск 


У пачатку -- сярэдзіне ХУПІ ст. Бе- 
ларусь залечвае раны, нанесеныя спус- 
ташальнымі войнамі. Аднаўляюцца га- 
рады і мястэчкі, праводзіцца шэраг рэ- 
форм, накіраваных на ўзмацненне эка- 
номікі, палітычную стабілізацыю краі- 
ны. Гэта аказвае пэўны станоўчы ўплыў 
на развіццё культуры. У многіх гарадах 
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Гродна, Нясвіжы, 
Мінску, Полацку, Оршы, Слуцку 
і інш.-- пачынаецца інтэнсіўнае будаў- 
ніцтва касцёлаў, калегіумаў, манасты- 
роў. Архітэктурна-скульптурныя алтар- 
ныя комплексы, якія ўзводзяцца ў гэты 
час, становяцца больш складанымі па 
сілуэту, значнымі па памерах, пасыча- 
нымі фігурнай і архітэктурнай пласты- 
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Беларусі -- Пінску, 


95. Галоўны алтар. 1796. 
Касцёл Івана Хрысціцеля, 
в. Камаі Віцебскай вобл. 


кай. З'яўляецца развіты карніз, усклад- 
няюцца завяршэнні, дзе значная роля 
надаецца скульцтуры. 

Выключнае месца ў гэтых адносінах 
належыць комплексу алтароў францыс- 
канскага касцёла Успення дзевы Марыі 
ў Пінску, выкананых пры рэканструк- 
дыі пасля пажару ў 1712-1730 гг. Гэ- 
тым часам можна датаваць галоўны, 


А 
З 


яднікамі. 


забаке ў Ў 
У 


Езуіцкі касцёл Францыска ЁЕсаверыя, г. 


96. Ян Хрысціян Шміт з чал 








97. Ян Хрысціян Шміт з чаляднікамі. Галоўны алтар. 1131-1760. 


Фрагмент. Езуіцкі касцёл Францыска Ксаверыя, 


шэсць бакавых (св. Францыска, Ісуса, 
маці боскай Ружанцовай, св. Антонія 
Падуанскага, св. Варвары, Святога ся- 
мейства) алтароў, амбон, а таксама шэ- 
раг асобных скульптур у капліцах. 
Скульптур у касцёле каля 100, яны 
ўяўляюць надзвычай багаты ансамбль, 
які стварае атмасферу ўсхваляванай 
урачыстасці і прыўзнятасці. Гэта ўра- 
жанне ўзмацняецца шматлікімі пазало- 
чанымі або пасярэбранымі архітэктур- 
нымі дэталямі -- кансолямі, вітымі ка- 
пеліраванымі калонамі, пышнай арна- 
ментальнай разьбой з мяккімі святлоце- 
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г. Гродна 


нявымі пераходамі, якія надаюць ін- 
тэр'еру надзвычайную дэкаратыўнасць. 
Пералівы святла і ценю, мноства дроб- 
ных рэфлексаў на пасярэбранай або па- 
залочапай разьбе і аб'ёмнай пластыцы 
ствараюць своеасаблівае паветранае 
асяроддзе, якое запаўняе інтэр'ер кас- 
цёла. 

Значную дэкаратыўную і сэнсавую 
ролю ў інтэр'еры выконвае галоўны ал- 
тар, які знаходзіцца ў паўкруглай апсі- 
дзе. Чатыры вітыя калоны нясуць пра- 
філяваны карніз з разарваным франто- 
нам. Паміж калонамі -- манументаль- 





98. Ян Хрысціян Шміт з чаляднікамі. Галоўны алтар. 1737-1760. 
Фрагмент. Езуіцкі касцёл Францыска Ксаверыя, г. Гродна 


ныя фігуры апосталаў Пятра і Паўла, 
над якімі ў лаўровых вянках -- мана- 
грамы Хрыста і Марыі. У верхнім ярусе 
ў пышнай арнаментальнай разьбе - 
шматпланавая рэльефная кампазіцыя 
«Стыгматызацыя св. Францыска». Яе 
акаймоўваюць галоўкі пуці і фігуры 
анёлаў, паказаныя ў рост або ўкленча- 
нымі. Характэрнай асаблівасцю алтара 
з'яўляецца тое, што яго бакавыя крылы 
звернуты да цэнтра пад вуглом, і ў ад- 
паведнасці з гэтым скульптуры, зме- 
шчаныя на ім, павернуты да карціны, 
а не да гледача. Ніжні ярус мае падоў- 
жаныя прапорцыі, верхні страціў ордэр- 


ную сістэму і ператварыўся ў разную 
глорыю. 

Пластыка манументальных фігур 
Пятра і Паўла вельмі выразная. Непаў- 
торныя і своеасаблівыя іх твары, пака- 
заныя ў розных аспектах эмацыяналь- 
нага стану. У Паўла ён прадаўгаваты, 
хударлявы, крыху асіметрычны, з вы- 
ступаючымі скуламі і вялікім ротам. 
Кароткія валасы пакідаюць адкрытым 
высокі лоб з дзвюма рэзкімі складкамі. 
Выраз твару суровы, унутрана засяро- 
джаны. Майстар падкрэслівае стрыма- 
ную моц, унутраную сілу, статычную 
веліч апосталаў, якая выяўляецца ў 
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99. Ян Хрысціян Шміт: 
Фрагме нт. 


пранізлівых позірках, шчыльна сцісну- 
гых вуснах. Іх рухі, жэсты ўражваюць 
дакладнасцю і пластычнай выразнасцю, 
якая ўзмацняецца дэфармацыяй тва- 
раў майстар адсоўвае ў бок вялікі 
рот Пятра, узбуйняе лоб, ажыўляючы 
яго дзвюма хвалепадобнымі складкамі, 
дэфармуе разрэзы вачэй. Такім чынам, 
скульптар усімі даступнымі сродкамі 
імкнецца стварыць пэўны эмацыяналь- 
ны настрой, падкрэсліць ідэю актыўнай 
прапаведніцкай дзейнасці апосталаў. 
Своеасабліва вырашаны бакавыя ал- 
гары касцёла. Яны без ярусных члянен- 
няў і складанапрафіляваных завяршэн- 
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і цаляднікамі. Галоўны алтар. 1737-1760. 
Езуіцкі касцёл Францыска Ксаверыя, г. Гродна 


няў, размешчаны пад вуглом да падоў- 
жнай восі будынка. Даволі сціпла вы- 
глядаюць бакавыя алтары св. Антонія 
і Святога сямейства -- яны без пышных 
глорый, ды і скульптурныя выявы не- 
шматлікія. Ордэрная структура адсутні- 
чае ў двух алтарах, што змешчаны на 
стыку прэзбітэрыя і нефа, яе замяніла 
дэкаратыўная пластыка. 

Па-мастацку выразны алтар маці бос- 
кай Ружанцовай, які нагадвае галоўны. 
Па баках калоны з пазалочанымі ка- 
нелюрамі і капітэлямі. Алтар вянчае 
глорыя з лятучымі анёламі, якая ахоп- 
лівае светавое акно. Паабапая цэнт- 





100. Ян Хрысціян Шміт з чаляднікамі. Самуіл. 1737-1760. 
Езуіцкі касцёл Францыска Ксаверыя, г. Гродна 





101. Ян Хрысціян Шміт з чаляднікамі. 
Андрэй. 1787-1760. Езуіцкі касцёл 
Францыска Ксаверыя, г. Гродна 


ральных карцін -- скульптуры арханге- 
лаў Міхаіла і Гаўрыіла. Паміж калона- 
мі--выявы св. Юр'я і невядомага 
святога. На Юр'і -- вянок з руж і рыцар- 
скія даспехі. У яго па-юнацку акругле- 
ны твар, мякка акрэсленыя вусны, плаў- 
пы контур сілуэта. Фігура ў прыгожым 
развароце. У выявах францысканцаў у 
алтары Антонія Падуанскага назіраец- 
ца імкненне да дакладнай псіхалагіч- 
най характарыстыкі, да перадачы ўпут- 
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102. Ян Хрысціян Шміт з чаляднікамі. 
Апостал. 1737-1760. Езуіцкі касцёл 
Францыска Ксаверыя, г. Гродна 


ранага стану вобразаў. Характэрныя 
іх прысадзістыя, каржакаватыя постаці, 
вялікія рукі, шырокія ступні ног. Яны 
ў ажыўленых позах і быццам вядуць 
цікавую размову. Вусны прыадкрыты, 
погляд накіраваны на субяседніка. У по- 
зах і жэстах -- свабода і адначасова 
ўнутраная стрыманасць. Пластычна вы- 
разная выява Антонія, які трымае на 
паўсагнутай руцэ голенькае дзіця з пух- 
лявым тварыкам і поўненькім цельцам. 


103. Іакім. 
Сярэдзіна 
ХУІІ ст. 
Мікалаеўская 
царква, 

в. Вярховічы 
Брэсцкай вобл. 
МСБК 

АН БССР 





104. Ганна. 
Сярэдзіна ХУІ ст. 
Мікалаеўская 
царква, 

в. Вярховічы 
Брэсцкай вобл. 


МСБК АН БССР 








105. Саваоф. Сярэдзіна ХУІ ст. Троіцкі касцёйл, в. Шарашова 
Брэсцкай вобл. МСБК АН БССР 


Яно даверліва прытулілася да Антонія, 
на вуснах усмешка, быццам дзіця пры- 
слухоўваецца да ласкавых слоў святога. 

Дэкаратыўнае прызначэнне маюць 
скульптуры анёлаў, паказаныя ў паў- 
абарота да гледача, яны нібы падтрым- 
ліваюць алтарную карціну. Ногі іх саг- 
нуты ў каленях, тулава крыху адкінута 
назад, галовы прыўзняты. Крылы з 
рэльефна мадэліраваным пер'ем разгор- 


нуты -- левае прыўзнята ўверх, правае 
прыціснута да калоны. Рукі з абазнача- 
нымі мускуламі аголены па локаць. 
Твары круглявыя, з поўнымі шчокамі, 
высокімі лбамі, маленькімі ратамі. Фі- 
гуры пададзены ў складаным ракурсе, 
дынамічным развароце. Экспрэсія позы 
выяўлена праз выразную трактоўку 
драпіровак адзення ў выглядзе выгну- 
тых, ламаных ліній. 
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106. Архангел Мізаіл. Сярэдзіна ХУПІ ст. Касцёл Раства багародзіцы, 
в. Трабы Гродзенскай вобл. МСБК АН БССР 


107. Апостал. Сярэдзіна 
ХРПІ ст. Троіцкая царква, 
в. Вёлава Брэсцкай вобл. 
МСБК АН БССР 











108. Ян Непамук. Сярэдзіна ХУПІ ст. 
Святадухаўская царква, 
в. Вялікае Цадлессе Брэсцкай воба. 


У скульптурна-дэкаратыўным ансамб- 
лі інтэр'ера касцёла вылучаецца амбон, 
у пышным завяршэнні якога -- архан- 
гел Міхаіл, які трымае ў руках вялікі 
меч і вагі правасуддзя. У ніжняй част- 
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цы амбона -- чатыры евангелісты, пася- 
рэдзіне -- бог айцец, па баках -- апоста- 
лы Пётр і Павел. У іх буйныя твары з 
характэрнымі рысамі, гордая пасадка 
галавы, пластычна ўдала знойдзеныя по- 
зы. Фігура Паўла пададзена ў дынаміч- 
ным развароце. Экспрэсіі позы адпавя- 
дае і выразная трактоўка драпіровак 
адзення, якое падкрэслівае паўнаважкія 
формы цела. Наогул гэта адзін з самых 
выразных вобразаў, у вырашэнні якога 
адчуваецца ўплыў народных густаў, дэ- 
макратычных уяўленняў аб пластычнай 
прыгажосці. 

Бакавыя алтары і амбон маюць сама- 
стойнае значэнне, але ў пэўнай ступені 
як бы акампануюць галоўнаму, падкрэс- 
ліваюць яго ўрачыстасць і святочнасць. 
У цэлым дэкаратыўнае ўбранне інтэр'е- 
ра, яго пластычны і разьбяны дэкор 
знаходзяцца ў арганічнай сувязі з архі- 
тэктурай і вызначаюцца рысамі сталага 
барока, як, дарэчы, і скульптура касцё- 
ла. Яна далёкая ад экзальтацыі, знеш- 
ніх праяў пачуцця, эфектнасці поз і ру- 
хаў. Падкрэслена значнасць, унутраная 
ўраўнаважанасць скульптурных вобра- 
заў, у інтэрпрэтацыі якіх праявілася ін- 
дывідуальнасць майстроў. 

Гэтыя ж рысы ўласцівы і скульптур» 
наму ансамблю галоўнага алтара касцё- 
ла Іаана Хрысціцеля ў в. Камаі Пас- 
таўскага раёна Віцебскай вобласці, вы- 
кананага ў 1726 г. (у алтары захавала- 
ся пліта з датай яго асвячэння). Двух”- 
ярусны, укампанаваны ў паўкруглую 
апсіду алтар мае некалькі масіўныя, 
прысадзістыя формы, просты карніз і 
ўкарочаныя калоны. Такія ж прысадзіс- 
тыя постаці ў апосталаў Пятра і Паўла 
ў нішах паміж калонамі першага яруса, 
Алены і Агнешкі на ўступах карніза, 
Саваофа, выява якога завяршае алтар. 
Майстар надзяляе іх своеасаблівымі 
рысамі, што робіць вобразы надзвычай 
канкрэтнымі і выразнымі. Абрысы фі- 
гур спакойныя і строгія, яны не пару- 
шаюцца нават крыссем плашчоў, якое 





109. Хрыстос перад Пілатам. Сярэдзіна ХУПІ ст. Фрагмент. 
Успенская царква, в. Тэўлі Брэсцкай вобл ДММ БССР 


быццам развяваецца ад ветру. Нерухо 
масць і ўстойлівасць фігур падкрэслі- 
ваецца іх франтальнай пастаноў «ай, 
вертыкальным рытмам складак адзення, 
дадзеных рэльефна. Гэтыя скульптуры, 
арыентаваныя на народны густ, ураж 
ваюць лаканізмам пластычнай мовы, 
адухоўленасцю вобразаў. 

Пры несумненных кампазіцыйных 
якасцях і цесным адзінстве з архітэкту- 
рай будынка (прапорцыі алтара і яго 





форма пераклікаюцца з прыземістымі 
знешнімі формамі храма 
тыпу) алтар мае шэраг архаічных рыс 
як у архітэктоніцы, так і ў дэкоры і ра 
зам са скульптурай выдае руку мясцо 
вых майстроў, якія інтэрпрэтуюць баро 
ка ў адпаведнасці са сваімі густамі і 
ўяўленнямі. 

Выдатным помнікам барока еўрапей 
скага ўзроўню з'яўляецца скульптурны 
ансамбль Гродзенскага езуіцкага касцё 
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110. Хрыстос перад Пілатам. 92-я пал. ХУПІ ст, Мікалаеўская царква, 
в. Азяты Брэсцкай вобла. ДММ БССР 





111. Хрыстос перад Пілатам. 
Канец ХУПІ ст. Слонімскі р-н. 
МСБК АН БССР 


ла, незвычайную прыгажосць якога ад- 
значалі многія даследчыкі. Цікавыя вы- 
казванні нямецкага вандроўніка В. Шля- 
мюлера, які называў яго «першым ся- 
род усіх» і падкрэсліваў, што «велічна- 
сці яго вонкавага ўбрання адпавядае 
ўнутранае» 9?. 

Касцёл будаваўся на працягу ХУІ-- 
ХУПІ стст., а галоўны алтар, паводле 
даных гістарыёграфа Гродна Ядкоўска- 
га, на працягу 1737-1760 гг. А. Д. Евіт- 
ніцкая выявіла кантракт Гродзенскага 
езуіцкага калегіума з вядомым скульп- 
тарам і разьбяром з Рэшля Янам Шмі- 
там (1701--1759) на выраб галоўнага 
алтара ??. Гродзенскі алтар не адзіная 
работа гэтага майстра. Даследчыкамі 
выказана думка аб аўтарстве Шміта ад- 
носна некалькіх алтароў у касцёлах 
Польшчы, а таксама ў Шчучыне". 

Кантракт вельмі падрабязны: агавор- 
ваюцца выканаўцы, і тэрмін выканання, 
і працэс работы, а таксама ідэалагічная 
праграма. Паводле кантракта, работа 
над алтаром павінна была пачацца па- 
сля свята св. Міхаіла 1796 г. і скончыц- 
ца да свята св. Ігнація Лаёлы 1797 г. 
Акрамя Я. Шміта ў кантракце ўпаміна- 
ецца б чаляднікаў і хлопец (відаць, ву- 
чань). За ўзвядзенне алтара майстру 
павінны былі плаціць у тры тэрміны: 
«пры ўчыненні кантракта, пры выка- 
нанні палавіны працы і ў канцы выдат- 
па завершанай работы; калі стары алтар 





2 бсПетйПег У. Руагуизе ровгбгу Ро!- 
зКіеў па бейа Сгодгіейскі // Гіска і Ва5. МІ 
по, 1912. Т. 2. 2. 1. 5. 2. 

33 Квитницкая Е. Д. Белорусские колле- 
гиумы ХУІ в. // Архитектурное наследие. 
М., 1972. Т. 2. С. 20-21. : 

З Гаршкавоз В., Ярашэвіч А. Выдатны 
помнік барока ў Гродна // Мастацтва Белару- 
сі. 1984. Хе 9. С. 54. 





119. Павел. Сярэдзіна ХУІІ ст. 
Касцёл дзевы Марыі, в. Мсцібава 
Гродзенскай вобл, 
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разбірае, згодна з мастацтвам сваім. 1 
кладзе на месцы прызначэння кожны 
ярус, а новы алтар фундаментальна па- 
ставіць, каб без пашкоджанняў мог 
быць зняты для пазалоты і пакладзены 
на сваё месца належным чынам». Ука- 
зана таксама, што Ян Шміт са свайго 
дрэва павінен зрабіць статуі Ксаверыя 
і Хрыста Збавіцеля, якія і былі дастаў- 
лены ў Гродна. Астатнія работы право- 
дзіліся на месцы. У кантракце агавор- 
валася арыгінальная канструкцыя алта- 
ра, вялікая ўвага звярталася на майстэр- 
ства яго выканання (павінен быць 
«узведзены прапарцыянальна базіліцы 
і пададзены на оптыку»), неаднаразова 
падкрэслівалася, што разьба павінна 
быць «вартая, высакародная, сучасная». 

Велічны і манументальны галоўны 
алтар уражвае сваімі прапорцыямі, за- 
вершанасцю вобразнага рашэння. Ён 
займае ўвесь прэзбітэрый і па вертыкалі 
дзеліцца дзесяццю спаранымі калонамі, 
па гарызанталі -- двух'ярусным цока- 
лем і раскрапаваным антаблементам. 
Алтар не мае жывапісу, а толькі скульі- 
туру, развернутую франтальна на гле- 
дача, якая ўспрымаецца як урачыстыя 
рады, дзе суадносіны фігур і архітэк- 
турных дэталей рытмічна і кампазіцый- 
на добра знойдзены. На складаным цо- 
калі -- калоны карынфскага ордэра, па- 
між імі-- выявы дзесяці апосталаў, 
змешчаных на валютападобных канео- 
лях. Яны высунуты наперад, узвыша- 
юцца над гледачом, ахопліваюць яго 
паўкругам і быццам вядуць з ім маўклі- 
вую размову. Дзесяць фігур апосталаў 
невыпадкова выдзелены ў асобны рад 
сродкамі скульптуры падкрэслены аўта- 
рытэт раннехрысціянскіх святых. Апос- 
тальскі рад замыкаюць скульптуры св. 
Самуіла і св. Канстанцыі аднаімен- 
ных фундатарам алтара меціслаўскаму 
кашталяну Самуілу Лазову і яго жонцы 
Канстанцыі. 

У цэнтры першага яруса, у паглыб- 
ленні -- фігура прапаведніка св. Фран- 


цыска Ксаверыя, аб дзейнасці якога 
сведчаць змешчаныя на пастаменце 
рэльефныя выявы язычнікаў, далуча- 
ных ім да хрысціянства. Калоны пер- 
шага яруса і скульптуры паміж імі тры- 
вала абапіраюцца на манументальныя 
базы, якія здаваліся б цяжкімі, калі б 
не разьба, што аплятае іх і ніжнія част- 
кі калон. 


Неабходна адзначыць, што ў паста- 
ноўцы скульптур ёсць пэўная закана- 


мернасць. Фігура Ксаверыя як галоўная 
вылучана пры дапамозе высокага паста- 
мента. Яе фланкіруюць скульптуры 
апосталаў, якія плаўна прадстаяць дзя- 
куючы дакладна разлічанай шырыні 
інтэркалумній. Паміж фігурамі няма ні- 
якай апавядальнай сувязі, і ў той жа 
час яны аб'яднаны ў агульным ансамб- 
лі. Яны дадзены ў рост, у позе кантра- 
поста з разнастайнымі варыяцыямі па- 
варотаў, жэстаў і рухаў, што стварае 
святлоценявую ігру, якая падкрэслівае 
дынаміку, рухомасць вобразаў, харак- 
тэрную для помнікаў барока. 

Постаці апосталаў манументальныя, 
пластычна дасканалыя, што выяўлена 
і адзеннем, дадзеным тонкімі, некалькі 
здробненымі складкамі. Майстар дэта- 
лёва перадае жылістасць рук, ног, на- 
пружаныя вены, загрубелую скуру, паз- 
ногці. І ў той жа час твары апосталаў, 
нягледзячы на розны ўзрост, некалькі 
аднастайныя: чатырохвугольныя, з рэз- 
кімі скуламі, але анатамічна перададзе- 
ны правільна, як і аб'ём, формы і пра- 
порцыі фігур. На іх тварах -- выраз 
моцных чалавечых пачуццяў. 

Другі ярус алтара мае больш аблег- 
чаныя параметры. Паміж калонамі на 
фоне спараных пілястраў -- чатыры 
евангелісты і чатыры айцы царквы з 
атрыбутамі ў руках. У цэнтры яруса -- 
фігура Хрыста Пантакратара, які бла- 
гаслаўляе Ксаверыя. Тарцы яруса за- 
мыкаюць галінкі аканту і вазы з квет- 
камі, а цэнтральная частка дэкарыра- 
вана фрагментамі скразной разьбы - 





113. Пётр. Сярэдзіна ХУПІ ст. 
Касцёл дзевы Марыі, в. Мсцібава 
Гродзенскай вобл. 
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114. Павел. Сярэдзіна ХУПІ ст. Фрагмент. Петрапаўлаўская царква, 
в. Гарадзішча Брэсцкай вобл. МСБЕ АН БССР 


прыём, характэрны для творчай манеры 
Я. Шміта?”. 

Успрыманню манументальнай, яснай 
па задуме і форме скульптуры алтара ў 
значнай ступені садзейнічае вібрырую- 
чы фон, які ствараюць калоны першага 
яруса і ступеньчатая сцяна, прарэзаная 

Гаршкавоз В., Ярашэвіч А. Выдатны 


помнік барока ў Гродна // Мастацтва Белару 
сі. 1984. Лё 9. С. 56. 
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тонкімі канелюрамі. Яны нясуць алтар 
уверх да лёгкай і зграбнай глорыі ў вы- 
глядзе воблакаў, промняў і анёльскіх 
галовак, якая акаймоўвае круглае акно. 
Перад ёй схілілі галаву алегарычныя 
выявы частак свету ў вобразах маладых 
укленчаных жанчын. Еўропа паказана 
з рогам дастатку на зямным шары, 
Азія з пяром і свяцільнікам, Афры- 
ка у масцы кракадзіла, Амерыка -- У 
набедранай павязцы, з пер'ямі. 


115. Пётр. Сярэдзіна ХУІІІ ст. 116. Себасцьян. Канец ХУПІ ст. 
Петрапаўлаўская царква, в. Гарадзішча Касцёл Іаана Хрысціцеля, в. Сталовічы 
Брэсцкай вобл. МСБК АН БССР Брэсцкай вобл. МСБК АН БССР 








117. Лялькі. Магілёўская батлейка. ХІХ ст. 


Выключнай выразнасцю вызначаюц- 
ца і бакавыя алтары: восем -- каля 
пілонаў уздоўж цэнтральнага нефа, 


два -- у паўночным і паўднёвым крылах 
трансепта, два -- у капліцах. Вядома, 
што 4 бакавыя алтары былі прывезены 
ў пачатку ХУПІ ст. з Круляўца, а два 
бакавыя ў трансепце створаны ў 1727 г, 
аб чым сведчыць дата ў картушы 36. Што 


зе Філіпаў В. В. Скульптура ХУІІ ст. // 
Гісторыя беларускага мастацтва, Т. 2. С. 301. 
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датычыцца кампазіцыйнай структуры і 
пластычнага ўбрання бакавых алтароў, 
то некаторыя з іх -- святых Станіслава 
Косткі, Казіміра, Ігнація, Францыска 
Борджыя -- маюць шмат агульнага Ў”. 

Алтары аднавосевыя, двух ярусныя. 
Скульптуры змешчаны ў вузкіх нішах 
паміж калопамі і вызначаюцца стылі- 


37 Ярашэвіч А. А. Манументальная разьба 
ХУЦІ ст. на паўночным захадзе Беларусі (/ 
Помпікі мастацкай культуры Беларусі. 1989. 
С. 50--57. 


стычным адзінствам. 
ных фігур падоўжаныя, самі фігуры за- 
стылыя, статычныя. Галовы невялікія, 
але твары перададзены анатамічна пра- 
вільна. Адзенне драпіруецца шырокімі 
прамымі складкамі, наглуха закутвае фі- 
гуры. 

Ад названых адрозніваюцца алтары 
св. Тадэвуша і св. Ісуса. На кожным 
ярусе толькі па дзве калоны, паміж які- 
мі свабодна стаяць скульптуры. На пер- 
шым алтары -- апосталы Сымон і Іаан, 
павернутыя да гледача, галовы іх нахі- 
лены. На вяршыні алтара ў абкружэнні 
трубячых анёлаў -- магутная фігура ар- 
хангела Міхаіла, які кінуў вобзем д'яб- 
ла. Фігуры прапарцыянальныя, з вельмі 
выразнай дынамікай рухаў, дадзены ў 
позе кантрапоста. Складкі адзення ма- 
дэліруюцца натуральна і падкрэслі- 
ваюць пластыку і рух фігур. У алтары 
Ісуса цэнтральную карціну «Хрыстос ля 
слупа» фланкіруюць св. Рох і невядомы 
святы, поўныя адчаю і смутку. У верх- 
нім ярусе вакол карціны «Маці боская 
Балесная» -- цар Давід у гарнастаевай 
мантыі, што накінута на голае цела, і 
святы ў панцыры са зламанай калонай. 
Наверсе алтара адпачывае святы зем- 
ляроб Ісідар, абапёршыся на рыдлёўку 
абедзвюма рукамі. У яго шырокія пле- 
чы, дужыя рукі. На вуглах карніза -- 
апошні 


Марцін, які здымае з сябе 
плашч, каб аддаць яго жабраку, і св. 
Агнеса, якая сагнулася пад цяжарам 


вязанкі тоўстых дроў. Скульптуры бліз- 
кія па тыпажу -- у мужчын шырокія 


твары з буйнымі рысамі, залысіны. 
Пластычная мадэліроўка іх фігур 
абагульненая, трактоўка драпіровак 


адзення спрошчаная. Твары з асімет- 
рычнымі рысамі, вуглаватыя. 

Такім чынам, у названых дзвюх гру- 
пах бакавых алтароў адчуваецца розны 
падыход і да кампазіцыйнай структуры 
і да мадэліроўкі пластычнай формы. Гэ- 
та сведчыць аб тым, што іх стваралі 
розныя майстры або розныя групы май- 


Прапорцыі буй-;: 





118. Разьбяр Пятра. Павел. 

Сярэдзіна ХУІІ ст. Мікалаеўская царква, 
в. Нягневічы Гродзенскай вобл. 

ДММ БССР 


165 





а іх 


ў 


119. Разьбяр Марка. Іаан. Сярэдзіна ХУНІ ст. 


Мікалаеўская царква, в. Нягневічы 
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строў. Даследчыкі выказваюць мерка- 
ванне, што алтары св. Тадэвуша і Ісуса 
віленскага паходжання, і іх скульптур- 
пы ансамбль, які вызначаецца экспрэ- 
сіяй і эмацыянальнасцю, адрозніваецца 
ад высокапрафесійных, але сухаватых і 
застылых твораў усходнепрускай шко- 
лы, прадстаўленай алтарамі з Кру- 
ляўца 39, 

Характэрнай асаблівасцю некаторых 
бакавых алтароў з'яўляецца іх свецкая 
накіраванасць. Змяшчэнне на алтарах 
святых, якія цярпліва працуюць, не 
шкадуюць сваёй маёмасці, было вельмі 
актуальным, калі краіна пакутавала ад 
феадальных міжусобіц і іншаземнага на- 
шэсця. Палітычнымі матывамі прасяк- 
нуты і шматфігурныя рэльефы, якія ў 
некаторых алтарах замяняюць алтар- 
ныя карціны. У алтары св. Станісла- 
ва -- батальная сцэна, якая паказвае 
бітву рыцараў з туркамі. Рыцары ў бая- 
вым узбраенні і ў ваенных даспехах, 
туркі адступаюць пад іх моцным уда- 
рам. Над гэтай сцэнай -- выявы ўклен- 
чаных св. Казіміра і св. Кунігунды. Усю 
кампазіцыю завяршае сонм херувімаў у 
аблоках, з якім на турэцкае войска накі- 
раваны стрэлы маланкі. Кампазіцыя, 
пабудаваная па дыяганалі, вызначаец- 
ца дынамічнасцю, экспресіяй поз, скла- 
даным ракурсам фігур. Як бачым, у гэ- 
тай сцэне знайшлі сваё адлюстраванне 
рэальныя гістарычныя падзеі, на якія 
была так багата тагачасная рэчаіснасць. 

У касцёле, акрамя вышэйназваных 
бакавых, яшчэ б алтароў, змешчаных 
каля пілонаў, у трансепце, у капліцах. 
Яны паступова раскрываюць тэму Га- 
лоўнага, што знаходзіць сваё ўвасаблен- 
не ва ўскладненні ярусных чляненняў, 
дэкаратыўным убранні алтароў, кам- 


Ь с Ярашэвіч А. А. Мапументальная разьба 
ХУПІ ст. на паўночным захадзе Беларусі И/ 


ак мастацкай культуры Беларусі. 1989. 


120. Хрыстос ля слупа. Сярэдзіна ХУПІ ст. Царква Маці боскай, 
в. Сакалова Брэсцкай вобл. ДММ БССР 





пазіцыйнай выразнасці самой скульц- 
туры. 

Усе алтары двух'ярусныя. Яны маюць 
масіўную аснову, калоны з кампазітны- 
мі капітэлямі, ламаныя заднія сценкі, 
на якія праецыруюцца калоны і скульп- 
турнае завяршэнне. У першых чатырох 
алтарах па пілонах другі ярус нагад- 
вае шчыток, які завяршаецца анёлам. 
У наступных двух другі ярус ужо больш 
развіты, а скульптурнае завяршэнне 
складаецца з некалькіх фігур. Першы 
ярус ад другога аддзяляецца карнізам, 
па баках другога з'явіліся разьбяныя 
ажурныя крылы з пазалочанымі і пася- 
рэбранымі элементамі. Ствараецца ўра- 
ханне агульнага рытмічнага і кампазі- 
дыйнага парастання па габарытах, скла- 
данасці дэкору і ўрачыстасці вобраза 
алтароў на пілонах ад цэнтральнага 
ўваходу да галоўнага алтара. Такім чы- 
нам, кампазіцыя інтэр'ера, якая будуец- 
ца на эфекце нечаканасці, на паступо- 
вым раскрыцці багацця касцёла, пад- 
крэсліванні яго значнасці і грандыёзна- 
сці, велічнасці суразмерных будынку 
алтароў, цалкам адпавядала прынцыпам 
барока. 

Скульптурны ансамбль гродзенскага 
касцёла сведчыць аб тым, што ў яго 
стварэнні побач з заходнееўрапейскімі 
майстрамі прымалі ўдзел і мясцовыя 
разьбяры, творчасць якіх адзначана ры- 
самі дэмакратычных уяўленняў і звяза- 
па з праяўленнем «нізавога» барока. 
Шырокае распаўсюджанне нізавых 
форм, якое мела месца ў беларускай 
скульптуры ХУ ПІ ст., шмат у чым было 
абумоўлена і самім характарам барока, 
яго схільнасцю да фалькларызацыі, 
якая выцякала з асноўных прыкмет гэ- 
тага стылю (супастаўленне высокага і 
нізкага, адступленне ад строгай нарма- 
тыўнасці і г. д.). Нездарма Ю. Лотман 
падкрэсліў, што «барока з'яўляецца ад- 
ной з форм «масавай культуры», паколь- 
кі яно свядома імкнулася да фальклары- 
зацыі сваіх ідэй і нацыяналізацыі зане- 
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сеных звонку мастацкіх прынцыпаў» 9, 

Характэрнай асаблівасцю «нізавога» 
барока быў яго зварот да тэм, сюжэтаў, 
вобразаў высокага мастацтва, а не да 
старажытных, архаічных слаёў фаль- 
клору. Развіваючыся пад уплывам ду- 
хоўных запатрабаванняў і эстэтычных 
канонаў, якія склаліся традыцыйна і 
выяўлялі народнае светаўспрыманне, 
яно ў той жа час не адвяргала дасяг- 
ненняў высокага барока, арыентавалася 
на яго, выкарыстоўвала яго мастацкія 
сродкі і сюжэтныя схемы. Яшчэ Аза, 
Марозаў пісаў, што «сіла супраціўлення 
народных пізоў праяўлялася не толькі 
ў тым, што яны імкнуліся выявіць ан- 
тыфеадальныя настроі і вызваленчыя 
думкі ў новых мастацкіх формах, але 
і ў тым, што яны падхоплівалі і выка- 
рыстоўвалі гатовыя мастацкія сродкі і 
матывы з «высокай» літаратуры баро- 
ка, падвяргаючы іх складанай перапра- 
цоўцы, трансфармуючы і пераасэнсоў- 
ваючы» “, 

«Нізавое» барока спалучала ў сабе 
рысы высокага мастацтва і фальклору, 
не з'яўляючыся ні тым, ні другім. Пад- 


крэсліваючы творчы характар гэтага 
працэсу, Л. Тананаева адзначае, што 
«ўласцівая фальклору поліварыянт- 


насць капапічных матываў разгортваец- 
ца тут надзвычай шырока, нават, можа 
быць, і больш цікава, чым у класічным 
фальклоры. Незвычайная выпаходлі- 
васць, выразнасць ферм мастацтва, на- 
гат нейкая арнаментальна-стылізатар- 
ская нястрыманасць у трактоўцы жыва- 
пісных і асабліва скульптурных форм, 
дапаўняецца шчырасцю эстэтычных пе- 
ражыванняў, свабодай фантазій, май- 





9 Лотман Ю. М. Замечания к проблеме 
барокко в русской литературе // СезКозІоуеп- 
зКа гизізііКа, 1968, 2 1. С. 21. 

4. Морозов А. Л. Проблемы европейского 


барокко // Вопр. литературы. 1968. М 12. 
С. 14. а 


стэрствам адвольнай 
жывым пачуццём» “!, 

Сацыяльным асяроддзем, дзе най- 
больш шырокае распаўсюджанне зн 
шлі нізавыя формы барока ў Беларусі, 
было сялянства і дробнапамесная шлях 
та, па стылю жыцця і культурных запа- 
трабаваннях вельмі блізкая да сялян, 
хаця і не змешвалася з імі. Эканаміч- 
ныя, гістарычныя і сацыяльныя ўмовы 
іх развіцця, патрыярхальная адасобле- 
насць абумовілі агульнасць светаўспры- 
мання, культурных традыцый і густаў 
і вызначылі дэмакратычны характар та- 
гачаснай культуры. Гэтаму спрыяла і 
своеасаблівасць гістарычнай сітуацыі ў 
краіне, дзе законы «залатой вольнасці» 
аб'ядноўвалі і буйных магнатаў і дроб- 
напамесную шляхту, што стварыла іх 
уяўную роўнасць. Безумоўна, названыя 
абставіны не маглі не адбіцца на раз- 
віцці мастацтва, дзе дзіўна пераплята- 
ліся прафесійныя і народныя формы 
культуры. Менавіта ў перыяд барока 
фарміруецца дэмакратычны напрамак 
у мастацтве, узмацняецца фальклорны 
пачатак. Гэтыя тэндэнцыі найболь 
ярка праявіліся ў правінцыяльных хра- 
мах, аддаленых ад буйных цэнтраў, дзе 
творчасць мясцовых майстроў стварыла 
ўласны стыль, транефармавала трады- 


інтэрпрэтацыі і 





цыйнае рэлігійнае мастацтва ў фаль- 
клорна-этнаграфічныя вобразы. "Таму 
нездарма ў маі 1722 г. выдаецца ўказ 


Сінода «Аб забараненні мець у цэрквах 
абразы разьбяныя, выцесаныя і звая- 
ныя і наогул выкананыя не па-мастацку 
або не адпаведна Святому пісанню». 
Указ гласіў: «...разьбяныя або цясаныя 
ці выдзеўбаныя абразы... адважваюцца 
выцесваць самі неачэсаныя невукі і за- 
мест адпаведных святых і самавітых 
твараў брыдкія, на якія глядзець гадка, 
балваны ставяць... вымушаны... сінод 


41 Тананаева Л. И. О низовых формах в 
искусстве Восточной Европы в дапоху барок- 
с. 35. 





ХУПІ ст. 


Пелішча 


121. Апостал. 82-я пал. 
Касцёл Сэрца Ісуса, в. 
Брэсцкай вобл. 


забараніць гэта як непрыгожае і непры- 


стойнае б; лагале пію». Але гэты імі слова- 
мі ўказ не заканчваецца. Далей Сінодам 

удакладняецца, што «разьбяры пе толь- 
кі ўсім праграшаюць, але і прапорцыі 


169 


22, Павел. 2-я пал. ХУПІ ст. 
Касцёл Сэрца Ісуса, в. Пелішча 
Брэсцкай вобл. 


не зберагаюць» 7. Указ, як відаць, даты- 
чыў праваслаўных храмаў. А ў Белару- 
сі ў ХУПІ ст. было вельмі распаўсю- 





2. Полное собрание постановлений и рас- 
поряжений по ведомству православного ис- 
поведывания Российской империи. СПб, 1872. 
Т. 2. С. 293--294. 
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123. Пётр. 9-я пал. ХУПІ ст. 
Касцёл Сэрца Ісуса, 
в. Пелішча Брэсцкай вобл. 


джана уніяцтва. У 1790 г. уніяты скла- 


далі 73.8 У, католікі -- 17,4, праваслаў- 


ныя, якія мелі адну епархію з цэнтрам 
у Магілёве,-- толькі 88 М. У адпавед- 
насці з гэтым узрастае і колькасць уні- 
яцкіх храмаў. Так, вядома, што калі ў 
30-я гады ХУІІ ст. было 150 уніяцкіх 
прыходаў, то ў 40-я -- 800, у 60-я -- ка- 


ля 2000 “3. Гэтыя даныя сведчаць, што 
уніяцкая царква займае ў Беларусі вя- 
дучае становішча. Уніяцтва ў падаўля- 
ючай сваёй масе прыняў просты народ, 
які не меў выбару і не мог, як буйная 
шляхта і гарадская вярхушка, захоў- 
ваць каталіцызм ці праваслаўе (дарэ- 
чы, у ХУПІ ст. сацыяльныя вярхі былі 
амаль поўнасцю паланізаваны). І таму 
мастацтва, створанае ў гэтым асяроддзі, 
у пэўнай ступені выяўляла светапогляд 
і эстэтыку сацыяльных нізоў. 

Інтэр'еры уніяцкіх храмаў багата 
ўпрыгожваліся скульптурай, якая змя- 
шчалася як у галоўным, так і бакавых 
адтарах. Аб гэтым сведчаць даныя што- 
гадовых праверак (візітацый) канца 
ХУІ -- першай паловы ХІХ ст." 
Скульптура, якая знаходзілася ва уні- 
яцкіх храмах, вельмі часта несла ў сабе 
выразныя рысы «нізавога» барока. Не- 
выпадкова менавіта барока атрымала 
шырокі водгук у творчасці мясцовых 
майстроў. Насычанае пачуццёвасцю і 
экспрэсіяй, яно было блізкім ім сваёй 
эмацыянальнасцю, дынамікай і напру- 
жанасцю вобразаў. Але рысы барочнай 
стылістыкі змяняюцца мясцовымі май- 
страмі, прыводзяцца ў адпаведнасць з 
іншай сістэмай, якая нараджае іншы 
эмацыянальны настрой, далёкі ад свя- 
точных пачуццяў. 

У той жа час і разьбяры, і іканапіс- 
цы ў сваёй творчасці павінны былі кі- 
равацца пэўнымі рысавальнымі дапа- 
можнікамі, якімі з'яўляліся гравюры 
беларускіх, украінскіх, заходнееўрапей- 
скіх старадрукаваных кніг, а таксама 
рознымі настаўленнямі, дзе даволі па- 
драбязна агаворвалася, які выгляд паві- 
нен быў мець той ці іншы СВЯТЫ. Так, 


43 Рункевич С. Т. История минской архие- 
пископии. СПб, 1893. С. 13. г 

“ч ДГА 3 Э 3245 1. З, адз. вах. 
нА БССР, ф. ; 324 5, воп. н цё 
66, 68; воп. 5, адз. зах. б, 24, 69, 69; ф. 3245, 
воп. 7, адз. зах. 3; і інш. 





124. Апостал. 9-я пал. ХУПІ ст. 
Касцёл Ушэсця, в. Адэльск 
Гродзенскай вобл. 


св. Васіль паказваўся не старым, высо- 
кім, хударлявым, з доўгай барадой, з сі- 
візной у валасах, з дугападабнымі бры- 
вамі. Рыгор Багаслоў -- высокі старац 
з шырокай доўгай барадой, вялікай лы- 
сінай, прамымі брывамі, св. Пётр -- з 
шырокім тварам, кароткімі кучаравымі 
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1925. Марыя Магдаліна. 
Канец ХУПІ ст. 

в. Таркачы 
Гродзенскай вобл. 








а. Канец ХУПІ ст. в. Таркачы Гродзенскай вобл. 


126. Марыя Магдалін 


валасамі, круглай барадой, св. Павел -- 
з вузкім тварам, лысы, св. Іаан -- ста- 
рац з доўгай сівой барадой, Іаакім -- 
масціты старац з круглай барадой, Ан- 
тоній старац з кароткай раздвоенай 
барадой і г. д.“? Але для майстроў гэта 
былі толькі схемы, якія яны напаўнялі 
канкрэтным жыццёвым зместам. Вобра- 
зы, створаныя імі, вызначаліся востра- 
характарным простанародным тыпажом 
і канкрэтнымі зямнымі рысамі, пластыч- 
і абагульненасцю, экспрэсіўнай дэ- 
ірмацыяй. 
іўсюджанню «нізавога» барока ў 
ступені садзейнічаў і культ 
ах святых, які нярэдка сплятаў- 
шткамі яшчэ жывых язычніцкіх 
няў. Пантэон гэтых святых быў 
і шматлікім. Мікола, напрыклад, 
іўся абаронцам сейбітаў і земляро- 
Ян Непамук ахоўваў ад паводак, 
дапамагала пры зубных бо- 
быў абаронцам свойскай 
жывёлы і г. д. Прычым тыя святыя, якія 
блізкімі да сялянскага жыцця, У 
гворчасці майстроў атрымлівалі больш 
цікавую трактоўку, чым святыя, якія 
вызначаліся толькі заслугамі перад 
царквой. Характэрна, што іх вобразы 
знайшлі сваё адлюстраванне ў вуснай 
паэтычнай творчасці. Так, у адной з ле- 
генд гаворыцца, як Мікола і Пётр па 
заданні бога купляюць на Украіне ко- 
ней для беларускіх мужыкоў “У. А ў вя- 
сельных песнях У нявесты-сіраты 


упалонія 


ях, Георгій 


былі 


Сам бог каравай месіць, 
А Прачыстая свеціць, 
Анёлы ваду носяць. 


Некаторыя святыя сталі памочнікамі 
ў цяжкай сялянскай працы і паказва- 


Э Ерминия, или 


наставлениег в живопис 
ном искусстве, написапное пейзвестно кем, 
векоре после 1566 г. // Труды Киевской лу 
ховной академии. Киев, 1863. Т. 3. С. 179 
І84. 

46 Легепды і паданні. Мп., 1983. С. 
115. 
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197. Казімір. Канец ХУПІ ст. 
Касцёл дзевы Марыі, в. Парэчча 
Гродзенскай вобл. 


ліся ў простым сялянскім абліччы. На- 


прыклад, у адной з беларускіх народных 
казак вельмі падрабязна расказваецца 
аб тым, як св. Мікола прыйшоў на да- 
памогу беднаму селяніну і выцягнуў 
воз з гразі. Мікола выступае тут у ролі 
мужыцкага заступніка -- «на ім і адзе- 
жа мужыцкая, світачка беленькая ды 


128. Ян Непамук. 
Канец ХУПІ ст. 
Мігайлаўскі касцёл, 
в. Лужкі 

Віцебскай вобл. 





аборачка замест пояса» 7. Ён можа да- 
памагчы і ў працы: 


г Святы Мікола! гдзе ж ты буваў? 
“Я ў чеснаго мужа ў Романічка 
Коній пасціў да запасаваў, 

А запасаўшы, домой прігоню, 

Я домой прігоню, у хлеў загоню. 


Святы Мікола, старая особа 
Горох сеіць, по полю ходзіць, 

По полю ходзіць, жытца глядзіць: 
Гдзе вымокла -- там подсушыць, 
Гдзе высохла -- там подмочіць. 


Памочнікамі ў цяжкай сялянскай 
працы выступалі і іншыя святыя: 


- Святы Ілля! гдзе ж ты буваў? 
-- Я ў чеснаго мужа ў Романічка 
По межам ходзіў, жыто родзіў, 
Кыто, пшеніцу, усякую пашніцу. 


Святы Іван коску правіць, 

Лугі пратаць, у сцірты кідаць. 
Святы Пятро соўсім ядро 

Попар боронуіць, поле роўнуіць. 


Не менш папулярным быў і св. Юры. 
Яго лічылі заступнікам свойскай жывё- 
лы, асабліва коней. Так, існаваў звычай, 
паводле якога рапіцой 23 красавіка бра- 
лі абрус, клалі ў яго косці, што заста- 
ліся ад вялікадня, ручнік з хлебам і сол- 
лю. З усім гэтым абыходзілі засеянае 
поле і ўтыкалі па вуглах косці, прыга- 
ворваючы: «Святый боже, Святый Еры! 
Заховай ніўку оть граду». Затым хлеб 
елі і маліліся, «капь Бог ласкавы і 
св. Еры сцяряглі живину». 

А ў Вілейскім і Дзісенскім паветах 
многія сяляне рабілі ў гэты дзень фі- 
гуркі з мукі накшталт коней, якіх пад- 
кідвалі ўверх, прыгаворваючы: «Дай 
жа, божа ласкавы, матка боска і св. Еры, 
капь мое коники гэдакь падскаква- 





7 Романов Е. Р. Белорусский сборник. Ви- 
тебск, 1891. Вып. а. С. 15. 

з Шейн П. В. Белорусские народные пес- 
ни, СПб, 1874. С. 85, 89, 90. 
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ли» 9. Да яго звярталіся і ў замовах ад 
укусаў змей: «Едзе св. Юры -- Ягоры 
на небяси, на золотомь кони, выстре- 
жае, выгражае от ужа і ярицы, от гада 
тарапея». 

На думку сялян, вясна прыходзіць з 
Юр'ева дня, калі можна пачынаць сель- 
скагаспадарчыя работы: 


Святы Юры, боскі ключнік! ў 
Да йдзі ў поле, да ў чыстоя, 

Одомкні зямлю, пусці росу, 

Пусці росу на гэту вясну, 

Да й мокрою, да ій цёплою.”? 


Асаблівае месца ў хрысціянскай іка- 
паграфіі займаў Пётр, з яго нават пачы- 
наўся пералік дванаццаці апосталаў. 
У пародзе Пятра лічылі добрым і спра- 
вядлівым святым, уладальнікам клю- 
чоў ад райскіх варот, куды шматпакул- 
наму селяніну гарантаваны ўваход. 

З вобразамі святых беларускі народ- 
пы каляндар звязваў пачатак або за- 
канчэнне сельскагаспадарчых работ, 
змену пор года: «Прыйшоў Пятрок -- 
апаў лісток, прыйдзе Ілля -- ападзе 
два»; «Калі на Пятра дождж -- жыта 
як хвошч»; «Калі Пётра з Паўлам пла- 
чуць, дык людзі тыдзень сонца не ба- 
чуць»; «Калі на Юр'я раса -- не трэба 
коням аўса»; «Пётра ў касу звоніць, а 
Паўла граблі робіць»; «На Пятра баба 
Хлеб напякла»; «У дзень св. Кузьмы 
сей моркву і буракі»; «Прыйшла Міко- 
ла -- сей, не пытай ні ў кога» і г. д. 

Натуральна, што беларускія сяляне ў 
сваёй вытворчай дзейнасці кіраваліся 
шматвяковым вопытам продкаў і ўлас- 
нымі назіраннямі за прыродай. Імёны ж 
святых у народным календары рэдка 
звязваліся з хрысціянскімі паданнямі, 


9 Шейн П. В. Материалы для изучения 
быта и языка русского населения веро- 
Западного края. СПб, 1902. Т. 3. С. 167, 168. 


9 Шейн П. В. Белорусские народные пес- 
ни. С. 88. 


129. Маці боская. 1-я пал. ХІХ ст. 
в. Сопкаўшчына Мінскай вобл. 


а ў большасці выпадкаў замянялі про- 
стыя каляндарныя даты. 

Наогул у другой палове ХУПІ ст. 
значна ўзмацняецца значэнне вуснапа- 
этычнай творчасці ў духоўным жыцці 
народа. Гэтаму шмат у чым садзейнічае 
закрыццё амаль усіх брацкіх друкарань, 
забарона афіцыйнага ўжывання бела- 
рускай мовы. Уплыў народнай творча- 
сці адчуваецца ў літаратуры, дзе шы- 
рока выкарыстоўваюцца вобразнасць і 





прыёмы фальклору. Селянін становіцца 
галоўным героем у многіх п'есах бела- 
рускага школьнага тэатра («Камедыі» 


Каятана Марашэўскага, «Доктар па 
прымусу» Міхала Цяцерскага і інш.). 
Матывамі беларускай народнай песен- 
насці прасякнуты нават творы прафе- 
сійнага музычнага мастацтва, як, на- 
прыклад, опера «Апалон-заканадаўца, 
або рэфарміраваны Парнас», дзе побач 
з міфалагічнымі багамі, тытанамі, па9- 


177 





тамі і сацірамі дзейнічае і беларускі се- 
лянін 1, 

Надзвычай узрастае значэнне лялеч- 
нага тэатра -- батлейкі, персанажы яко- 
га -- лялькі, выразаныя з дрэва і апра- 
путыя ў адпаведныя касцюмы. Рэперту- 


У Корзун І. В. «Апалоп-заканадаўца» -- 
адноўлены помнік // Літ. і мастацтва, 1987. 
16 сн. С. 16. 
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130. Хрыстос. 1-я пал. ХІХ ст. 
в. Сопкаўшчына Мінскай вобл. 


ар батлейкі, багаты жыццёвым і фаль- 
клорпым матэрыялам, камічнымі сцэ- 
памі з народнымі песнямі і танцамі, 
яскрава перадаваў светапогляд, адносі- 
ны працоўных мас да прадстаўнікоў 
эксплуататарскіх класаў, якім супраць- 
пастаўляўся селянін -- захавальнік 
фальклору і жыццёвай мудрасці. 
Гэтыя працэсы шмат у чым абумовілі 
развіццё беларускай пластыкі з яе 
фальклорным вобразна-паэтычным зме- 


431. Іаан Багаслоў. 
1-я пал. ХІХ ст. 
в. Сопкаўшчына Мінскай вобла. 


стам. Фалькларызацыя скульптурных 
вобразаў, якая абапіралася на эстэтыч- 
ныя каштоўнасці народнага светаўс- 
прымання, сведчыла аб глыбокай па- 
роднай аснове творчасці беларускіх 
майстроў. Прыклад таму -- шэраг 
скульптур з алтарных кампазіцый, ад- 
значаных непаўторнай своеасаблівасцю. 
Сярод іх апосталы з в. Нягневічы Гро- 
дзенскай вобласці (ДММ БССР). Яшчэ 
ў 1798 г. у Святамікалаеўскай царкве 





гэтага сяла на бэльцы перад галоўным 
алтаром стаяла 12 паліхромных скульп- 
тур апосталаў і Хрыстос, з якіх захава- 
лася толькі некалькі фігур. Гэта выявы 
апосталаў Паўла і Пятра, выкананыя 
«разьбяром Пятра», а таксама Марка, 
Іаана Багаслова, выразаныя «разьбяром 
Марка» з Нягневіч. Хаця выкананы яны 
рознымі майстрамі, але ў пластычнай 
трактоўцы шмат агульнага -- каржака- 
ватыя постаці, вялікія рукі і ступні ног, 
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вертыкальны рытм складак адзення. 
Фігуры ўплошчаныя, позы спакойныя, 
досыць статычныя, што падкрэсліваец- 
ца іх франтальнай пастаноўкай, рытміч- 
на спадаючымі складкамі адзення. Ру- 
кі моцна сціскаюць кнігі. Твары шыро- 
кія, скуластыя, быццам абветраныя і 
задубелыя на сонцы. Толькі будзённая 
сялянская вопратка заменена трады- 
цыйным адзеннем святых -- хітонам і 
плашчом. Скульптуры паліхромныя, і 
расфарбоўка разам з пластычнай мадэ- 
ліроўкай завяршае пабудову аб'ёмных 
форм. Фармальныя рысы барока, якія 
праявіліся ў перадачы рухаў, складак 
вопраткі, агульнай кампазіцыйнай пабу- 
дове, надаюць вобразам своеасаблівасць 
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139. Распяцце. 9-я пал. ХУПІ ст. 
в Моладава Брэсцкай вобл. 


і абаяльнасць, паколькі дадзены ў ары- 
гінальнай інтэрпрэтацыі ў адпаведнас- 
ці з бачаннем і разуменнем майстроў. 

Па-майстэрску выкананы і «Хрыстос 
ля слупа» (в. Сакалова Брэсцкай вобл., 
ДММ БССР). Нахіленая галава, зведзе- 
ныя ў каленях ногі, доўгія рукі, якія 
нагадваюць плёткі. Спакой і бязволь- 
насць ва ўсім абліччы. Вобразны лад 
твора строгі і лаканічны. Фігура мана- 
літпая, рукі выразаныя ў агульнай ма- 
се невысокім рэльефам. Контуры скуль- 
птуры акрэслены мяккімі акруглымі лі- 
піямі. У тойжа час рэзка асіметрычныя 
рысы твару, смелае парушэнне пра- 
порцый робяць вобраз эмацыянальна 
насычаным. 


133. Смуткуючы Хрыстос. 
Пач. ХІХ ст. Троіцкі касцёл, 
в. Косава Брэсцкай вобл. 
МСБКЕ АН БССР 


Поўны цёплай наіўнай прастаты воб- 
раз Юр'я Пераможцы (г. Полацк, ДММ 
БССР). Апрануты ў латы, туніку, 
плашч, ён стаіць на пачвары і працінае 
яе кап'ём, якое знаходзіцца ў паднятай 
руцэ. Характэрна, што пачвару майстар 
паказаў з чалавечым тварам і тулавам. 
Канкрэтнае антрапаморфнае аблічча, 
якое нададзена сімвалічнаму злу, уз- 
мацняе эмацыянальнае ўздзеянне, ро- 
біць скульптуру дакладнай і па-мастац- 
ку выразнай. 





Вялікую ўвагу надае майстар рас- 
крыццю характару персанажа, перада- 
чы фактурнасці матэрыялу. Кожная дэ- 
таль зроблена старанна, ювелірна і да- 
кладна, з вялікім тэхнічным і мастац- 
кім майстэрствам. Топка перададзены 
металічныя латы і шлем, скураныя бо- 
ты, што шчыльна абцягваюць погі. Пла- 
стычна мякка трактаваны складкі пла- 
шча, які перакінуты праз левае плячо 
і эфектна апускаецца збоку. Афарбоў- 
ка даспехаў добра імітуе матэрыял, 


181 


падкрэслівае халодную цвёрдасць мета- 
лу, адпаліраванага да бляску. Даклад- 
на і адчувальна перададзены жыццёва 
канкрэтны твар Юр'я, лёгкая асімет- 
рыя якога ўпосіць адчуванне ўнутра- 


нага руху. Старанная прапрацоўка 
кожнай дэталі не перашкаджае пера- 
дачы жыццёвай эпергіі, высакароднасці 
і доблесці Юр'я -- бездакорнага рыца- 
ра, змагара за справядлівасць, Гэтыя ге- 
раічныя і маральна-этычныя якасці - У 
твары, сур'ёзным поглядзе, валявой 
складцы вуснаў, у моцнай фігуры, 
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134. Артангел Мігаіл. 

1-я пал. ХІХ ст. в. Забалаць 
Гродзенскай вобл. 

ДММ БССР 


Позняе барока, росквіт якога пры- 
падае на трэцюю чвэрць ХУПІ ст., яго 
выяўленчыя і стылістычныя прыёмы 
таксама знаходзяць своеасаблівую ін- 
тэрпрэтацыю ў творчасці мясцовых май- 
строў. Фігуры персанажаў становяцца 
няўстойлівымі, плечы адкінуты назад, 
калені напаўсагинутыя і разгорнутыя, 
складкі адзення ўтвараюць мудрагелі- 
сты малюнак ліній (скульптуры анёлаў 
з в. Камянец Брэсцкай вобл., МСБК:; 
св. Казіміра з г. п. Рось Гродзенскай 
вобл. і інш.). У дынаміцы поз святых 


135. Іосіф з дзіцем. 

1-я пал. ХІХ ст. 

в. Забалаць Гродзенскай вобл. 
ДММ БССР. 


адчуваецца некаторая манернасць, ха- 
ця пластыка іх разнастайных жэстаў 
вельмі выразная, а драпіроўкам адзен- 
ня ўласціва прыгажосць малюнка. Але 
нават пры выкарыстанні ўсіх гэтых 
прыёмаў з арсенала позняга барока май- 
стры імкнуцца перадаць уцяжараную 
масу прысадзістай постаці, матэрыяль- 
насць адзення. Як правіла, фігуры вы- 
значаюцца ўраўнаважанасцю, стрыма- 
насцю жэстаў, жыццёвай канкрэтнасцю 





ў спалучэнні з пэўпай дэкаратыўнасцю. 
Сістэма выразных сродкаў тут не даво- 
дзіцца да крайняй манернасці і не ўплы- 
вае на манументальнасць вобразаў. 
Значную цікавасць у гэтых адносі- 
нах уяўляе шэраг скульптур, адзнача- 
ных разнастайнасцю выразных і жыва- 
пісна-пластычных характарыстык. Ся- 
род іх выявы апосталаў (в. Трабы Гро- 
дзенскай вобл., МСБК, в. Пелішча 


Брэсцкай вобл. і інш.). 
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136. Юры. 1-я пал. ХІХ ст. 
в. Забалаць Гродзенскай вобл. 


ДММ БССР 


Своеасаблівае мастацка-стылістычнае 
вырашэнне скульптуры апостала з 
в. Грабы, дзе ўсё пабудавана на асіме- 
трыі. Адно плячо ніжэй другога і ад- 
ведзена назад, асіметрычны твар з пе- 
ракошанай ліпіяй вачэй, змешчанай у 
бок барадой. Крыссе адзення быццам 
напоўнена ветрам. Гэта надае фігуры 
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дынаміку, пластычную лёгкасць, удала 
дапоўненую паліхромнай расфарбоў- 
кай. 

Стылістычна блізкая да яеі скульц- 
тура апостала з в. Пелішча Брэсцкай 
вобласці. Твар яго засяроджаны, поў- 
ны ўнутранай значнасці. Дзякуючы аб- 
легчанай ніжняй частцы, вінтавой спру- 
жыністай позе фігура стварае ўражан- 
пе імклівасці руху, узмоцненага павы- 
шанай жэстыкуляцыяй. 

Манументальнасць скульптуры біс- 
купа Станіслава (в. Берастовічы Гро- 
дзенскай вобл.) пазначана абагульне- 
пай трактоўнай адзення, афарбоўкай 
фігуры ў белы колер. Станіслаў пака- 
заны ў экспрэсіўнай позе, цяжар цела 
перанесены на адну нагу, і фігура 
ўраўнаважваецца лёгкім выгібам у дру- 
гі бок. Гэты прыём узбагачае кампазі- 
цыю, надае ёй пругкасць і спружыні- 
стасць. 

Экспрэсіўнай 
своеасаблівымі 


дэфармацыяй твараў, 
жэстамі вызначаюцца 
скульптуры апосталаў з в. Адэльск 
Брэсцкай вобласці, Пятра і Паўла з 
в. Выгаленты Гродзенскай вобласці. Ва- 
бяць простанародны тыпаж, каржака- 
ватыя постаці гэтых святых, трапнасць 
іх характарыстык. 

На жаль, на сённяшні дзень захава- 
ліся толькі асобныя фігуры, хаця ў свой 
час даволі распаўсюджанымі былі і 
шматфігурныя кампазіцыі. Так, на мін- 
скай краявой выстаўцы 1918 г. экспа- 
наваўся шэраг работ, сярод якіх вылу- 
чалася «Распяцце з прадстаячымі», дзе 
злева змяшчалася фігура маці боскай, 
якую падтрымлівае Ганна, справа -- 
Іаан (в. Талачын Аршанскага р-на). 
Значную цікавасць уяўляла таксама 
кампазіцыя «Тайная вячэра» з малень- 
кімі фігуркамі Хрыста і апосталаў, што 
сядзяць у адным радку за сталом, на 
якім міска з рыбай і кілішкі (в. Сялец 
Клімавіцкага павета), або зусім нека- 
нанічны сюжэт на кляйме царскіх ва- 
рот, дзе замест традыцыйнага «Блага- 


137. Распяцце з прадстаячымі. 
І-я пал. ХІХ ст. 
в. Забалаць Гродзенскай воба. 


ДММ БССР 


вешчання» паказана маці боская ў 
акружэнні шасці апосталаў ””. 
Традыцыі барока ў драўлянай скульп- 
туры трымаюцца працяглы чае, і таму 
класіцызм, які распаўсюджваецца ў ма- 
стацтве з 1780-х гадоў, прыкметнага 
следу ў ёй не пакінуў. Помнікі гэтага 
перыяду нешматлікія, і Ў іх часта спа- 


лучаюцца рысы барока І класіцызму. 
Мясцовы майстар Іосіф Астапчык, 





52 Д-р Ішпэль А. Павадыр па менскай краё- 
вай выстаўцы. Мн., 1918. С. 31. 





які стварыў скульптурны ансамбль у 
Мікалаеўскай царкве в. Кажан-Гара- 
док Брэсцкай вобласці, быў, відаць, до- 
бра знаёмы з узорамі скульптуры ба- 
рока, але інтэрпрэтаваў іх па-свойму, з 
улікам новых запатрабаванняў. 
У скульптурах Іаана Хрысціцеля, Пят- 
ра і Паўла, змешчаных у галоўным ал- 
тары, ён пазбягае складаных ракурсаў, 
наўмыснай дынамікі. Рухі стрыманыя і 
пе парушаюць франтальнасці і ўрачы- 
стасці фігур, узмоцненай іх расфарбоў- 
кай у белыя і залацістыя колеры. Ура- 
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жваюць твары апосталаў з асіметрыч- 
нымі рысамі, высокімі пукатымі лбамі, 
вялікімі ракавінамі вушэй. Майстар, 
які выконваў гэтыя скульптуры, наўрад 
ці меў прафесійную падрыхтоўку, але 
яго работы прыцягваюць жыццёвасцю і 
канкрэтнасцю, блізкасцю да народнага 
густу. 

Дэмакратычныя тэндэнцыі яшчэ 
больш яскрава прасочваюцца ў творах 
драўлянай пластыкі, прызначаных для 
прыдарожных крыжоў, капліц. Яны ў 
вялікай колькасці ўзводзіліся на могіл- 
ках, пры дарогах, пры ўездзе і выездзе 
з вёсак. Імі адзначалі важнейшыя гра- 
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138. Распяцце з прадстаячымі, 
1-я пал. ХІХ ст. Фрагмент. 

6. Забалаць Гродзенскай вобл. 
ДММ БССР 


мадскія падзеі, услаўлялі гістарычныя 
месцы і г. д. Яшчэ П. Шпілеўскі ў сярэ- 
дзіне ХІХ ст. пісаў: «Погляд падарож- 
піка пры ўездзе ў Нясвіж сустракае 
амаль па кожным кроку драўляныя 
крыжы і крыжыкі, а таксама каплічкі 
з разьбянымі фігурамі маці боскай, Спа- 
сіцеля, Іаана Прадцечы» Ў. Крыжы і 
каплічкі часта аздабляліся ажурнай 
разьбой, якая ў спалучэнні са скульп- 
турай падавала ім незвычайную пры- 
вабнасць. 





з Шпилевский П. Путешествяе по По- 
лесью и Белорусскому краю. СПб, 1853. С. 40. 





139. Апостал Пётр. Канец ХУПІ -- пач, ХІХ ст. 


в. Прошкава Віцебскай вобл. МСБК 


Такая карціна была характэрна і для 
іншых мясцін Беларусі, дзе «вандроўні- 
ка ўражвала мноства рымска каталіцкіх 
касцёлаў, капліц, крыжоў і статуй» ?'. 

У сярэдзіне ХІХ ст., імкнучыся на“ 


4 Миловидов А. И. Меры, принятые гра 
фом Муравьевым к ограждению православ- 
ного населения от латинско-польской пропа- 
ганды. Вильна, 1900, С. 3. 


АЙ БССР 


садзіць у Паўночна-Заходнім краі пра 
васлаўе, Мураўёў выдаў указ, паводле 
якога «ўсе выявы (статуі, крыжы ката 
ліцкія) знішчыць нягласным чынам на 
месцы самімі свяшчэнпікамі пад нагля 
дам благачынных» 5, А ў распараджэн 


5 Миловидов А. И. Церковно-стройте 1ьное 
дело в Северо-Западном крае. Вильна, 1913 


с. 17. 
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МІ. Апостал Павел. Канец ХУПІ -- пач. ХІХ ст. Фрагмент. 
в. Прошкава Віцебскай вобл. МСБК АН БССР 


ні начальніка краю ад 8 жніўня 1864 г. 
указвалася, што «пастаноўка крыжоў і 
статуй па-за касцёламі забаронена» За 
Правядзенне ў жыццё гэтых указаў 
садзейнічала таму, што многія помнікі 
народнай драўлянай скульптуры былі 
беззваротна страчаны. Нязначная коль- 
каець скульптурных выяў, якія захава- 
ліся да нашага часу, дае пэўнае ўяў- 
ленне аб характары творчых пошукаў 





56 Миловидов А. И. Меры, принятые гра- 
фом Муравьевым к ограждению православ- 
ного населения от латинско-польской пропа 


ганды. С, 26. 


народных разьбяроў, іх высокім май- 
стэрстве. 
Вядома, што кола сюжэтаў 





ў, да якіх 
звярталіся майстры, было стабільным і 
абмяжоўвалася рэлігійнымі вобразамі, 
тэмамі і нават іх аднолькавым знешнім 
вырашэннем. Але, маючы адну і тую ж 
схему пабудовы скульптурнага вобра- 
за, разьбяры ўносілі разнастайныя ад- 
ценні, інтанацыі ў яго трактоўку, дава- 
лі яму сваю інтэрпрэтацыю. «Пры малой 
рухомасці іканаграфічных матываў, 
стойкасці традыцыйных форм сялянскае 
мастацтва валодае выключным мност 
вам варыянтаў,-- адзначаў В. Вора- 
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наў.-- Усё яго мастацкае багацце і раз- 
настайнасць заключаецца менавіта ў гэ- 
тых бясконцых паўтарэннях і перафра- 
зіроўках, блізка падобных па асноўнай 
іканаграфічнай або дэкарацыйнай тэме, 
але вельмі розных па стылістычнай ап- 
рацоўцы аднароднага тэматычнага зме- 
сту» ?”. 

Народная скульптура ўвасабляла, як 
правіла, сялянскі тыпаж з характэрны 
мі для яго сацыяльнымі, этнічнымі ры- 
самі ў трактоўцы твару, адзення, трапна 
пададзенай паставе, жэстах, рухах. Калі 
рукі, то працавітыя, ледзь не мазоль- 
ныя, калі твар, то стомлены, задумен- 
пы або заклапочаны нечым зямным. 
Разьбяры добра ведалі цяжкае, гаротнае 
кыццё селяніна, таму ў сваіх творах 
яны выяўлялі не столькі рэлігійныя 
пачуцці, колькі персаніфікавалі ў лі- 
ках святых сацыяльныя і душэўныя па- 
куты народа. Сцвярджэнне жыццёвай 
рэальнасці ў процівагу рэлігійнай умоў- 
насці, дэміфалагізацыя вобразаў свя- 
тых з'яўляліся вызначальнымі рысамі 
гэтых твораў. 

Асаблівай любоўю ў народных май- 
строў карысталіся вобразы, У якіх была 
заключана экспрэсія. Да іх адносіліся 
шматлікія выявы Хрыста -- смуткуючы 
Хрыстос, распяты і паміраючы на кры- 
жы, прывязаны да слупа і закатаваны. 
зарыянты і кампазіцыйныя нюансы 
выяў Хрыста вельмі разнастайныя, як 
разнастайная жыццёвая аснова, якая 
ўскосна ў іх адлюстравана. 

Цікавым з'яўляецца «Распяцце» з В. 
Сцепанкі Брэсцкай вобласці (МСБК). 
З пупкту гледжання прафесійнага ма- 
стацтва ў скульптуры шмат неадпавед- 
насцей: вялікая галава ў параўнанні з 
тулавам, па-мужыцку цяжкія кісці рук 
і ногі з выступаючымі мыпцамі. Май- 
стар смела абыходзіцца з рэальнымі 
анатамічнымі прапорцыямі, падкрэслі- 





57 Воронов В. С. О крестьянском искусстве. 
М., 1972. С. 48. 
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вае і дэфармуе іх, але насуперак зако- 
нам нарматыўнай эстэтыкі дасягае вя- 
лікага эмацыянальнага ўражання. 

У «Распяцці» з в. Моладава Брэсц- 
кай вобласці майстар засяроджвае ўвагу 
на твары Хрыста, дзе сканцэнтравана 
экспрэсія, у той час як сама фігура за- 
стаецца статычнай. Выразнасць скульп- 
туры надае журботны нахіл галавы ў 
цярновым вянцы і просты сялянскі твар, 
пазбаўлены стэрэатыпнай іканапісна- 
сці. 

Неабмежаваную прастору для твор- 
чай Фантазіі майстроў даваў вобраз 
смуткуючага Хрыста, Па-сялянску за- 
клапочаны, Хрыстос сядзіць на камені 
ў глыбокім роздуме, падпёршы рукой 
шчаку. Вузкія плечы, плоскія рабры- 
стыя грудзі. Вялікія круглыя калені, 
худыя ногі з развітымі ікрамі і вялікія 
шырокія ступні ног. На лбе -- плямы 
крыві. Каляровыя сродкі разам з пла- 
стычнай мадэліроўкай узмацняюць сэн- 
савую і эмацыянальную выразнасць 
скульптурнага вобраза (г. Мядзель Мін- 
скай вобл., ДММ БССР). 

Даволі распаўсюджанымі былі ў твор- 
часці беларускіх майстроў і выявы ін- 
шых святых, у інтэрпрэтацыі якіх яны 
прытрымліваліся тых жа прынцыпаў 
дэміфалагізацыі, адыходу ад кананіч- 
най іканаграфіі. Гэта можна заўважыць 
у шэрагу скульптур з в. Забалаць Вора- 
наўскага раёна Гродзенскай вобласці. 
Сярод іх архістратыг Міхаіл, Вераніка, 
апостал Пётр, Іосіф з дзіцем, Юры Пе- 
раможца і інш. Скульптуры прызнача- 
ліся для прыдарожных крыжоў, таму 
былі змешчаны ў неглыбокіх кіётах, 
для аздаблення якіх ужываўся метал. 

На чырвоным фоне выразна вылуча- 
ецца фігура архістратыга Міхаіла з зя- 
лёнымі крыламі, у белым плашчы, бла- 
кітпай кашулі, жоўтым шлеме. У левай 
паднятай руцэ -- вагі, на якіх ён узваж- 
вае дабро і зло, зробленае чалавекам. 
Тут нельга памыліцца, таму ён у глы- 
бокім задумённі, не заўважае, што мя- 





142. Фрагмент свечачніка. Пач. ХІХ ст. Мікольская царква, 
в. Косава Брэсцкай вобл. МСБК АН БССР 


чом дакранаецца да сваіх вуснаў, быц- 
цам гэта дапаможа знайсці правільнае 
рашэнне. У гэтым вобразе майстар, як 
бачым, імкнуўся ўвасобіць сваё разу- 
менне дабра і справядлівасці. 

Зямнымі чалавечымі пачуццямі на- 
поўнены вобраз Іосіфа з дзіцем, які вы- 
рашаны вельмі рэалістычна. Правай 
рукой Іосіф трымае дзіця за руку, гала- 
ва яго павернута да дзіцяці ў даверлі- 
вым любоўным наклоне. Абодва баса- 
нож. Іосіф апрануты ў доўгую да пят 
блакітную кашулю з жоўтай падклад- 
кай, праз левае плячо перакінуты белы 
плашч, дзіця таксама ў белай кашулі. 
Абрыс фігур спакойны і строгі, што 


падкрэсліваецца франтальнай  паста- 
поўкай, кампазіцыйнай ураўнаважана- 


сцю. Дэталі, вырашаныя невысокім 
рэльефам, узбагачаюць рытмічны лад 
скульптуры. 


Фігуры апосталаў Пятра і Паўла з в. 
Прошкава Віцебскай вобласці (МСБК) 
па-сялянску вуглаватыя, кісці рук вя- 
лікія, напрацаваныя, твары заклапоча- 
НЫЯ. Эмацыяпальнае гучанне скульптур 
узмацняецца своеасаблівасцю іх пла- 
стычнага вырашэння, для якога харак- 
тэрна абагульненасць і прастата форм, 
статычнасць кампаноўкі, рытм складак 
адзення, што стварае дэкаратыўны ак- 
цэнт, 
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Народнай драўлянай скульптуры ўла- 
сціва ўстойлівая сістэма мастацкіх вы- 
рашэнняў. Пе ведаючы законаў прафе- 
сійнага мастацтва, народныя майстры 
павінны былі самастойна шукаць вы- 
разныя сродкі для перадачы ўнутрана- 
га стану вобразаў. Імкнучыся падкрэ- 
сліць з іх пункту гледжання галоўнае, 
узмацніць экспрэсіўнасць вобраза, яны 
прыбягалі да дэфармацыі прапорцый 
фігуры, абагульненасці форм, праяў- 
ляючы вялікую свабоду творчых выра- 
шэнняў. Калі твар быў сканцэнтраван- 
нем экспрэсіі, то трактоўка фігуры за- 
ставалася статычнай. Гэты прыэм удала 
спалучаў падкрэслены псіхалагізм тва- 
ру з манументальнай абагульненасцю 
кампазіцыі ў цэлым. У скульптурныя 
вобразы майстры ўкладвалі свае думкі 
і перажыванні, і таму іх твары, сагрэ- 


тыя жывым пачуццём, вызначае шчы- 
расць і непасрэднасць. 

Каб зрабіць скульптуру больш вы- 
разнай, майстры расфарбоўвалі яе ў 
розныя колеры, якія ярчэй выяўлялі 
пластыку фігуры, ажыўлялі твары. 
ІКывапіснымі сродкамі разьбяры імкну- 
ліся падкрэсліць аб'ём, узбагаціць пла- 
стыку колерам. Акрамя таго, афарбоў- 
ка зберагала скульйтуру ад уплыву 
атмасферных ападкаў. 

Эмацыянальную і сэнсавую выраз- 
насць скульцтурных вобразаў узмацня- 
ла своеасаблівая тэхналогія апрацоўкі 
матэрыялу, добрае веданне яго плас- 
тычных і дэкаратыўных магчымасцей. 
Усё гэта садзейнічала стварэнню знач- 
ных па глыбіні і змястоўнасці вобра- 
заў, якія выходзілі за вузкія рамкі 
рэлігійных уяўленняў. 


Заключэнне 


Старажытнабеларуская скульптура 
прайшла доўгі і складаны шлях свайго 
развіцця. Яна зведала па сабе ўплывы 
палітычных і сацыяльна-эканамічных 
абставін кожнай эпохі, якія абумовілі 
непаўторнасць яе ідэйна-мастацкага аб- 
лічча. Нават і тыя нешматлікія помні- 
кі, што захаваліся да нашых дзён, свед- 
чаць аб бесперапыннасці развіцця бе- 
ларускай скульптуры, аб высокім мас- 
тацкім узроўні яе лепшых твораў, вы- 
кананых у розных відах і жанрах. Яны 
даюць магчымасць прасачыць літараль- 
на ўсе мастацкія стылі: раманскі, га- 
тычны, рэнесане, барока, якія знайшлі 
ў беларускай пластыцы яскравае ўва- 
сабленне. 

Самы ранні -- старажытнарускі пе- 
рыяд прадстаўлены арыгінальнымі і са- 
мабытнымі помнікамі дробнай пласты- 
кі--разьбяпымі і літымі абразкамі, 
крыжамі. Мастацка-пластычная струк- 
тура гэтых твораў складвалася пад уп- 
лывам як візантыйскіх, так і мясцовых 
традыцый, сфарміраваных шматвяко- 
вым вопытам язычніцкай культуры. 
Пэўны ўплыў на дробную пластыку зра- 
білі і помнікі раманскага мастацтва. 

Калі на абразках і крыжах выявы 
дадзены рэльефна, то шахматы «з тва- 
рыкамі», вухачысткі выкананы ўжо ў 
аб'ёмнай скульптуры і сведчаць аб шы- 
рокім развіцці свецкага мастацтва ў 
Беларусі. Творы дробнай пластыкі, У 
якіх ярка праявілася своеасаблівасць 
культуры старажытных гарадоў Бела- 
русі, даюць магчымасць меркаваць, што 
пластычнае мастацтва ў гэты перыяд 
дасягнула значных вышынь і стала 


дестыкацынстааааснаеааканстайзыаецаасані асу нат чэсна дава авг 


трывалым фундаментам далейшага раз- 
віцця беларускай скульптуры. 

З'яўленне ў храмах паліхромнай драў- 
лянай і каменнай скульптуры сведчыць 
аб повым этапе яе развіцця, які харак- 
тарызуецца ўзаемасувяззю з архітэкту- 
рай і яе мастацкімі стылямі. У нешмат- 
лікіх помніках гэтага перыяду адчува- 
юцца павевы раманскага мастацтва 
(«Распяцце» з в. Галубічы Віцебскай 
вобл., Мікола Мажайскі і Параскева 
Пятніца), позняй готыкі («Марыя» і 
«Іаан Багаслоў» з в. Мсцібава Гродзен- 
скай вобл., «Марыя з дзіцем» з в. Рось 
Гродзенскай вобл. і інш.). Неабходна 
адзначыць трываласць гатычных тра- 
дыцый у беларускай пластыцы, якія 
трымаюцца амаль да ХУІІ ст. і суты- 
каюцца ўжо з праявамі рэнесансу. Але 
мастацкія традыцыі мінулага ніколі рэз- 
ка не адмаўляліся, і таму новае ўклю- 
чалася ў беларускую скульптуру пасту- 
пова, з чулым стаўленнем да накоплена- 
га творчага вопыту. Познегатычныя тра- 
дыцыі спалучаюцца з рэнесанснымі, 
утвараючы своеасаблівы сплаў («Ган- 
па», «Іаакім» са Здзітава Брэсцкай 
вобл., невядомыя святыя з в. Мсцібава 
Гродзенскай вобл., «Гжэгаж» з Полац- 
ка). У гэтых творах адчуваецца ўзмац- 
непне рэалістычных тэндэнцый, а нека- 
торыя з іх («Гжэгаж») сведчаць аб ста- 
наўленні скульптурнага партрэта ў мас- 
тацтве Беларусі. 

Рэнесанс аказаў магутнае абнаўляль- 
пае ўздзеянне па беларускую скульпту- 
ру, прадстаўленую цікавымі і разна- 
стайнымі помнікамі. Пад яго ўплывам 
значныя змены адбываюцца ў афарм- 
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ленні храмаў, дзе на змену створкавым 
прыходзяць прысценныя ярусныя алта- 
ры. Этапнымі ў мастацтве Беларусі з яў- 
ляюцца алтарныя комплексы волпен- 
скага і будслаўскага касцёлаў, дзе май- 
стры творча інтэрпрэтуюць шматгран- 
пасць познерэнесансных і раннебароч- 
ных форм. 

Своеасаблівасць развіцця рэнесансу 
ў Беларусі, яго арыентацыя на «люд 
просты, паспаліты» абумовілі пэўны дэ- 
макратызм ў выбары персанажаў і вы- 
яўленчых сродкаў, што асабліва ярка 

ся ў драўлянай скульптуры. 
акпым дасягненнем гэтага перыяду 

з'яўленне екульцтурных надма- 
ў, змешчаных у храмах. У помні- 
ХУІ ст. адчуваецца моцны ўплыў 
італьянскага рэнесансу (дзіцячыя над- 
магіллі з Нясвіжа, Міра). Помнікі пер- 
шай паловы ХУІІ ст. сведчаць аб паве- 
вах італьянскага і нідэрландскага Ад- 
раджэння і ў той жа час -- прыкметах 
барока (надмагіллі з Нясвіжа, Крамя- 
піцы, Гальшан). Высокі мастацкі ўзро- 
вень скульптурных надмагілляў быў 
абумоўлены дзейнасцю такіх вядомых 
майстроў, як Джавані Цыні, Ян Марыя 
Моска (Падавапа), Бернардзін Запобія 
дэ Джыаноціе, Себасцьян Сала, Віль- 
гельм ван дэн Блокэ і інш. 

У дробнай пластыцы ХІЎ--ХУ І стст. 
назіраецца сувязь з мастацтвам Ста- 
ражытнай Русі («Абраз двухрадны» з 
Турава, абраз «Прамудрасць ствары са- 
бе храм», «Святы» пінскага разьбяра 
Анапіі). Каштоўнымі ўзорамі дробпай 
пластыкі з'яўляюцца таксама творы 
медальернага мастацтва, развіццё яко- 
га звязана з мастакамі рэнесанснай 
арыентацыі (Валенты Франк, Падава- 
на, Даменік Венетус) і ранняга баро- 
ка (Ян Энгельгарт, Хануш Трыльнер). 

Стварэнне мемарыяльных помнікаў і 
твораў медальернага мастацтва садзей- 
пічала развіццю скульптурнага партрэ- 
та, фарміраванню свецкага напрамку, 
якое ў скульптуры ішло больш інтэнсіў- 
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на, чым у жывапісе. Выкананыя на вы- 
сокім прафесійным узроўні, гэтыя тво- 
ры аказалі моцны ўплыў на іншыя ві- 
ды мастацтва. 

Век рэнесансу ў Беларусі быў ня- 
доўгім. Узмацненне ідэалагічнай бараць- 
бы, выкліканай наступленнем Контррэ- 
фармацыі, прыводзіць да змены стыляў 
у мастацтве. 

Рысы барока праяўляюцца ў скульі- 
туры ў першай палове ХУІІ ст., але ін- 
тэнсіўнае засваенне яго форм пачына- 
ецца з другой паловы стагоддзя, на 
жаль, амаль поўнасцю пазбаўленага 
помнікаў. У пачатку ХУПІ ет., адразу 
пасля заканчэння Паўночнай вайны, па- 
чынаецца інтэнсіўнае будаўніцтва і ад- 
паўленне храмаў. Скульптура драўля- 
ная, а ў сярэдзіне - другой палове 
ХУІІ ст. стукавая актыўна ўключа- 
ецца ў інтэр'еры храмаў і займае там вя- 
дучае месца. Буйнейшыя сярод іх -- 
Гродзенскі езуіцкі, Пінскі францыскан- 
скі, Слонімскі маці боскай Нявінны за- 
чатак і інш. 

Барока ў беларускай скульптуры ха- 
рактарызуецца працягласцю і трывала- 
сцю традыцый, фарміраванню якіх 
спрыяў багаты мастацкі вопыт і твор- 
часць мясцовых майстроў. Гэта абумо- 
віла самабытнасць беларускай пласты- 
кі, якая выявілася ў багацці і разна- 
стайнасці вобразных характарыстык, 
своеасаблівасці пластычнага вырашэн- 
пя. Яе вызначае ідэалагічная і эстэтыч- 
ная ўмеркаванасць, адсутнасць той на- 
пружанасці, супярэчнасці, экзальтава- 
насці, што ўласцівы творам барока за- 
ходнееўрапейскіх краін. Характэрныя 
асаблівасці беларускай пластыкі шмат 
у чым тлумачацца зваротам майстроў 
да народнай культуры, да мясцовых 
мастацкіх традыцый. Гэта абумовіла 
росквіт нізавых форм, дзе стылявыя 
элементы барока творча пераасэнсоўва- 
ліся ў адпаведнасці з мясцовымі густа- 
мі і па сутнасці трансфармаваліся ў 
народнае мастацтва. 


Народная драўляная скульптура ат- 
рымлівае ў Беларусі значнае распаўсю- 
джанне. Нягледзячы на тое што ў яе 
аснове ляжалі рэлігійныя сюжэты, на- 
родныя майстры надавалі ім рэалістыч- 
ную форму і па сутнасці дэміфалагіза- 
валі многія вобразы святых, нізводзячы 
іх да зямных сімвалаў сацыяльных па- 
кут народа. І таму творчасць беларускіх 
разьбяроў уяўляецца вельмі значнай па 
глыбіні адлюстравання сацыяльных, 


эстэтычных ідэалаў беларускіх сялян і 
накапленню вялікага творчага вопыту. 

У заключэнне неабходна падкрэсліць, 
што беларуская скульптура на працягу 
ўсёй гісторыі свайго развіцця не пары- 
вала творчых сувязей з культурай су- 
седніх народаў. Гэтыя кантакты былі 
адной з жыватворных крыніц фарміра- 
вання нацыянальнай скульптурнай 
школы. 


Спіс пюстрацый 


1. Статуэтка. Неаліт. Фрагмент, Косць, разьба. Знойдзена 

археолагам М. М. Чарняўскім пры раскопках ў Асаўцы. 
МСБК АН БССР 

2, Шклоўскі ідал. Х ст. ДМ БССР 

3. Барые і Глеб. Сярэдзіна ХІІ ст. Бронза, ліццё. Знойдзена 
ірхеолагам 9. М. Загарульскім у Копысі. Музей БДУ 
гя У. І. Леніна 

4. Абразок-устаўка з выявай маці боскай. ХПІ ст. Свінец, 

ліццё ў гліняную форму. Знойдзены археолагам П. Ф. Лы- 

сенка ў Тураве. Інстытут гісторыі АН БССР 

. Пячатка віслая жаночая. ХІІ ст. Правы бок. Свінец. 

Знойдзена ў Полацку. ДМ БССР 

б. Пячатка віслая жаночая. ХІІ ст. Адваротны бок. Свінец. 

ДМ БССР 

7. Абраз «Хрыстос Эмануіл». Пач. ХІІ ст. Камень, разьба, 
пазалота. Знойдзены археолагам П. Ф. Лысенка ў Пінску. 
Інстытут гісторыі АН БССР 

8. Абраз «Канстанцін і Алена». Сярэдзіна ХІІ ст. Камень, 
разьба, пазалота. Знойдзены археолагам Г. В. Штыхавым ў 
Полацку. Полацкі краязнаўчы музей. 

9. Абраз двухбаковы «Маці боская». 14-я пал. ХПІ ст. Правы 
бок. Камень, разьба. Знойдзены археолагам Э. М. Загаруль- 
скім у Мінску. ДММ БССР 

10. Абраз двухбаковы «Пётр». 1-я пал. ХПІ ст. Адваротны 
бок. Камень, разьба. Знойдзены археолагам Э. М. Загаруль- 
скім у Мінску. ДММ БССР 

411. Абраз «Мікола і Стэфан». 1-я пал. ХІІ ст. Камень, разь- 
ба. Знойдзены археолагам Э. М. Загарульскім ў Мінску. 
ДММ БССР 

12. Шахматны кароль. Канец ХІІ -- пач. ХПІ ст. Косць, 
разьба. Знойдзены археолагам П. Ф. Лысенка ў Брэсце. 
Брэсцкі краязнаўчы музей 

13. Шахматная пешка «Барабаншчык». Пач. ХІІ ст. Косць, 
разьба. Знойдзена археолагам В. Р. Тарасенкам у Ваўка- 
выску. ДММ БССР 

14. Вухачыстка. 1-я пал. ХІІ ст. Косць, разьба. Внойдзена 
археолагам Ф. Д. Гурэвіч у Навагрудку. ДМ БССР 

45. Шахматная тура «Насада». Пач.-- сярэдзіна ХІІ ст. Ка- 
мень, разьба. Гродзенскі гісторыка-археалагічны музей 

46. Шахматная тура «Насада». Пач. ХІІ ст. Косць, разьба. 
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Знойдзена археолагам В. Р. Т ў 

ДММ БССР арасенкам у Ваўкавыску. 
(А Распяцце, Канец ХІЎ ст. Фрагмент. Дрэва, разьба, палі- 
хромія. в. Галубічы Віцебскай вобл. ДММ БССР 

18. Марыя з дзіцем. Пач. ХУІ ст. Дрэва, разьба, пазалота. 
Троіцкі касцёл, в. Рось Гродзенскай вобл. Выяўлена экспе- 
дыцыяй М 8 ІМЭФ АН БССР у 1973 г. 

19. Галоўны алтар. Канец ХХІ ст. Дрэва, разьба, паліхромія, 
пазалота. Праабражэнскі касцёл, в. Новая Мыш Брэсцкай 
вобл. Выяўлены аб'яднанай экспедыцыяй ІМЭФ АН БССР 
і ДММ у 1970 г. 

20. Марыя з дзіцем. Канец ХУІ ст, Дрэва, разьба, паліхро- 
мія. Праабражэнскі касцёл, в. Новая Мыш Брэсцкай вобл. 
21. Марыя. 1-я пал. ХХІ ст. Дрэва, разьба, паліхромія. Кас- 
цёл дзевы Марыі, в. Мсцібава Гродзенскай вобл. Выяўлена 
экспедыцыяй М 8 ІМЭФ АН БССР у 4973 г. МСБК 
АН БССР 

22. Іаан Багаслоў. 1-я пал. ХУІ ст. Дрэва, разьба, паліхро- 
мія. Касцёл дзевы Марыі, в. Мсцібава Гродзенскай вобл. 
Выяўлены экспедыцыяй ІМЭФ АН БССР у 1973 г. МСБК 
АН БССР 

23. Гжэгаж. Пач. ХУІ ст. Дрэва, разьба, паліхромія, паза- 
лота. Кінешма, ф.ліял Іванаўскага абласнога мастацкага 
музея 

24. Гжэгаж. Пач. ХУІ ст. Фрагмент. Дрэва, разьба, паліхро- 
мія, пазалота. Кінешма, філіял Іванаўскага абласнога мас- 
тацкага музея 

25. Іакім. 2-я пал. ХУІ ст. Дрэва, разьба, паліхромія. Мікі- 
таўская царква, в. Здзітава Брэсцкай вобл. Выяўлены экспе- 
дыцыяй Ж 3 ІМЭФ АН БССР у 1970 г. ДММ БССР 

26. Ганна. 2-я пал. ХУІ ст. Дрэва, разьба, паліхромія. Мікі- 
таўская царква, в. Здзітава Брэсцкай вобл. Выяўлена экспе- 
дыцыяй 29 З ІМЭФ АН БССР у 1970 г. ДММ БССР 

Э7. Павел. Канец ХУІ ст. Дрэва, разьба, таніроўка. Капліца 
ў г. Пружаны Брэсцкай вобл. Выяўлены экспедыцыяй хм 63 
ІМЭФ АН БССР у 4981 г. 

28. Пётр. Канец ХУІ ст. Фрагмент. Дрэва, разьба, тапіроў- 
ка. Капліца ў г. Пружаны Брэсцкай вобл. Выяўлены экспе- 
дыцыяй 2? 63 ІМЭФ АН БССР у 1981 г. 

99. Апостал. Канец ХУІ ст. Дрэга, разьба. Троіцкі касцёл, 
в. Шарашова Брэсцкай вобл. ДММ БССР 

30. Іаан Багаслоў. Пач. ХУІІ ст. Дрэва, разьба, рэшткі па- 
ліхроміі. Магілёўскі абласны краязнаўчы музей 

31. Марыя. Пач. ХУІІ ст. Дрэва, разьба, рэшткі паліхроміі. 
Магілёўскі абласны краязнаўчы музей 

32. Кацярына. Канец ХУІ ст. Дрэва, разьба, паліхромія, па- 
серабрэяне. Троіцкі касцёл, в. Шарашова Брэсцкай вобл. 
ДММ БССР 
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33. Лізавета. Канец ХУІ ст. Дрэва, разьба, паліхромія, пасе- 
рабрэнне. Троіцкі касцёл, в. Шарашова Брэсцкай вобл. 
ДММ БССР 
34. Марыя з дзіцем. Канец ХУІ ст. Дрэва, разьба, паліхро- 
мія. Касцёл Божага цела, г. Нясвіж. ДММ БССР 
35. Царскія вароты. Канец ХХІ ст. Дрэва, разьба, паліхро- 
мія, пазалота. Праабражэнская царква, 8. Варапілавічы 
Гродзенскай вобл. ДММ БССР 
36. Іаан Багаслоў. 1617--1697. Дрэва, разьба, паліхромія. 
Касцёл архангела Міхаіла, г. Навагрудак Гродзенскай вобл. 
ДММ БССР 
37. Фрагмепт разьбы алтара. 1-я пал. ХХІІ ст. Дрэва, разь- 
ба, паліхромія. Капліца ў В. Мохавічы Гродзенскай вобл. 
яўлены экспедыцыяй 29 14 ІМЭФ АН БССР у 4975 г. 
БК АН БССР 

Галоўны алтар. Каля 1634. Дрэва, разьба, пазалота. Кас- 

Таана Хрысціцеля, в. Воўпа Гродзенскай вобл. 

Іаан Хрысціцель. Каля 1634. Дрэва, разьба, паліхромія, 
азалота. Касцёл Іаана Хрысціцеля, в. Воўпа Гродзенскай 
вОо0Л. 
10. Казімір. Каля 1634. Дрэва, разьба, паліхромія, пазалота. 
Касцёл Іаана Хрысціцеля, В. Воўпа Гродзенскай вобл. 
(1. Станіслаў. Каля 1634. Дрэва, разьба, паліхромія, паза- 
лота. Касцёл Іаана Хрысціцеля, в. Воўпа Гродзенскай вобл. 
42, Галоўны алтар. 1648-1651. Дрэва, разьба, пазалота. Кас- 


цёл Узнясення Марыі, в. Будслаў Мінскай вобл. 
43. Галоўны алтар. 1643-1651. Фрагмент. Дрэва, разьба, 


пазалота. Касцёл Узнясення Марыі, в. Будслаў Мінскай 
вобл. 

ал, Іосіф. 1648--1651. Дрэва, разьба, пазалота. Касцёл Узня- 
сення Марыі, в. Будслаў Мінскай вобл. 

45. Лізавета. 1643--1651. Дрэва, разьба, пазалота, Касцёл Уз- 
нясення Марыі, в. Будслаў Мінскай вобл. 

46. Бернардзін Занобія дэ Джыаноціс. Надмагілле Га- 
штольда. 1539--1544. Камень, разьба. Кафедральны сабор, 
філіял Дзяржаўнага мастацкага музея Літоўскай ССР 

47. Спячае дзіця. Капец ХУІ -- 1-я пал. ХУІІ ст. Фрагмент 
падмагілля. Мармур, разьба. Гродзенскі гісторыка-археала- 
гічны музей 

48. Надмагілле Мікалая Крыштофа Радзівіла. Пасля 1588. 
Камень, разьба. Касцёл Божага цела, г. Нясвіж. Выяўлена 
экспедыцыяй 2? 19 ІМЭФ АН БССР у 1976 г. 

49. Себасцьян Сала. Надмагілле Льва Сапегі. Пасля 1591 -- 
пасля 1633. Камень, разьба. Касцёл Міхаіла, філіял Дзяр- 
жаўнага гістарычнага музея Літоўскай ССР 

50. Надмагілле Паўла Сапегі. Пасля 1599-- пасля 1635. 
Мармур, разьба. Францысканскі касцёл Іаана Хрысціцеля, 
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в. Гальшаны Гродзенскай вобл. Выяўлена экспедыцыяй 29 35 
ІМЭФ АН БССР у 1978 г. МСБК АН БССР 

51. Надмагілле Паўла Сапегі. Пасля 1599 -- пасля 1635. 
Фрагмент. Мармур, разьба. Францысканскі касцёл Іаана 
Хрысціцеля, в. Гальшаны Гродзенскай вобл. Выяўлена экс- 
педыцыяй М 35 ІМЭФ АН БССР у 1978 г. МСБК АН БССР 
52. Надмагілле Мікалая Крыштофа Радзівіла (Сіроткі). Пас- 
ля 1616. Пясчанік, разьба. Касцёл Божага цела, г. Нясвіж. 
Выяўлена экспедыцыяй ЛМ 19 ІМЭФ АН БССР у 1976 т. 
53. Надмагілле Міколы Вольскага і Барбары Войны. Пасля 
1623. Пясчанік, мармур, алебастр, разьба, лепка. Касцёл 
Ісуса, в. Крамяніца Гродзенскай вобл. Выяўлена экспеды- 
цыяй Лё 8 ІМЭФ АН БССР у 1973 г. 

54. Надмагілле Міколы Вольскага і Барбары Войны. Пасля 
1628. Фрагмент. Мармур, разьба. Касцёл Ісуса, в. Крамяні- 
га Гродзенскай вобл. 

55. Надмагілле Міколы Вольскага і Барбары Войны. Пасля 
1623. Фрагмент. Мармур, разьба. Касцёл Ісуса, в. Крамя- 
ніца Гродзенскай вобл. 

56. Пліта. 1643. Пясчанік, мармур, разьба. Фарны касцёл у 
г. Навагрудку. Выяўлена экспедыцыяй М 9 ІМЭФ АН 
БССР у 1974 г. 

57. Надмагілле Мікалая Крыштофа Радзівіла. Пасля 1607. 
Пясчанік, мармур, разьба. Касцёл Божага цела, г. Нясвіж. 
Выяўлена экспедыцыяй Ме 19 ІМЭФ АН БССР у 1976 г. 
58. Пінскі разьбяр Ананія. Двухбаковы абраз «Прамудрасць 
ствары сабе храм». 1499--1525. Правы бок. Дрэва, разьба. 
Дзяржаўны Рускі музей, г. Ленінград. 

59. Пінскі разьбяр Ананія. Двухбаковы абраз «Святы». 
1499--4525. Адваротны бок. Дрэва, разьба. Дзяржаўны Рус- 
кі музей, г. Ленінград 

60. Медаль Стэфана Баторыя. 1582. Золата, ліццё 

61. Манаграміст Р. Р. Медаль Стафана Баторыя. 1582. Се- 
рабро, чаканка 

62. Манаграміст Н. Д. Медаль Сігізмунда ПІ. 1595. Золата, 
чаканка а ў 

63 а, 63 б. Ян Энгельгарт. Медаль біскупа Валовіча з в:дам 
Вільні на адвароце. 1626. Золата, ліццё гу 
64. Хануш Трыльнер. Медаль Уладзіслава ІУ. Золата, ліццё 
65 а, 65 б. Хануш Трыльнер. Медаль Уладзіслава ІЎ з абе- 
ліскам і відам асаджанага Смаленска па адвароце. 1641. 
Серабро, чаканка 

66. Петра Перэці. Галоўны алтар. Каля 1677. Фрагмент. 
Стука, ляппіна. Касцёл аўгусцінцаў, в. Міхалішкі Гродзен- 
скай вобл. Выяўлена экспедыцыяй М 35 ІМЭФ АН БССР у 
1978 г. : 

67. Петра Перэці. Хрышчэнне, Каля 1677. Стука, ляпніна. 
Касцёл аўгусцінцаў, в. Міхалішкі Гродзенскай вобл, 
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68. Петра Перэці. Марыя Магдаліна, якая абмывае ногі 
Хрысту. Каля 1677. Стука, ляппіна. Касцёл аўгусцінцаў, в. 
Міхалішкі Гродзенскай вобл. 

69. Петра Перэці. Варфаламей. Сіман. Каля 1677. Стука, 
ляпніна. Касцёл аўгусцінцаў, В. Міхалішкі Гродзен- 
скай вобл. 

70. Петра Перэці. Дзева Марыя. Каля 1677. Стука, ляпніна. 
Касцёл аўгусцінцаў, в. Міхалішкі Гродзенскай вобл. 

71. Ян Хедэль. Галоўны алтар. 1750--1760. Стука, ляпніна. 
Касцёл маці боскай Нявінны зачатак, Г. Слонім 

72. Ян Хедэль. Іакім. 1750-1760. Стука, ляпніна. Касцёл ма- 
ці боскай Нявінны зачатак, Г. Слонім 

73. Ян Хедэль. Ганна. 1750--1760. Стука, ляпніна. Касцёл ма- 
ці боскай Нявінны зачатак, г. Слонім 

4. Ян Хедэль. Людміла. 4750-1760. Стука, ляпніна, Касцёл 
(апі боскай Нявінны зачатак, г. Слонім 

75. Ян Хедэль. Гіяцынта. 1750-4760. Стука, ляпніна. Касцёл 
гаці боскай Нявінны зачатак, г. Слонім 

76. Удальрык. Сярэдзіна ХУПІ ст. Дрэва, разьба, таніроўка. 
Касцёл Узнясення Марыі, г. п. Дзятлава Гродзенскай вобл. 
Выяўлены экспедыцыяй 29 9 ІМЭФ АН БССР у 1974 г. 

77. Міхаіл. Сярэдзіна ХУПІ ст. Дрэва, разьба, таніроўка. 
Касцёл Узнясення Марыі, г. п. Дзятлава Гродзенскай вобл. 
Выяўлены экспедыцыяй ЛМ 9 ІМЭФ АН БССР у 1974 г. 

78. Себасцьян. 92-я пал. ХУІ ст. Дрэва, разьба, паліхромія, 
Касцёл архангела Міхаіла, г. Навагрудак. ДММ БССР 

79. Казімір Круповіч. Распяцце. 1696. Фрагмент. Дрэва, разь- 
ба, паліхромія. Ваўкавыскі р-н Гродзенскай вобл. ДММ БССР 
80. Царскія вароты. Каля 1690. Дрэва, разьба, паліхромія. 
Юраўская царква, г. Віцебск. ДММ БССР 

81. Царскія вароты. Каля 1690. Фрагмент. Дрэва, разьба, 
паліхромія. Юраўская царква, г. Віцебск. ДММ БССР 

82. Царскія вароты. Каля 1690. Фрагмент. Дрэва, разьба, 
паліхромія. Юраўская царква, г. Віцебск. ДММ БССР 

83. Старац Іпаліт. Распяцце. Канец ХУІІ ст. Фрагмент. Дрэ- 
ва, разьба, паліхромія 

84. Галоўны алтар. Каля 1730. Дрэва, разьба, паліхромія, 
пазалота. Францысканскі касцёл Успення Марыі, г. Пінск. 
Выяўлены экспедыцыяй М З ІМЭФ АН БССР у 1970 г. 
85. Павел. Каля 4730. Дрэва, разьба, паліхромія, пазалота, 
Фрапцысканскі касцёл Успення Марыі, г. Пінск 
86. Пётр. Каля 1730. Дрэва, разьба, паліхромія, пазалота, 
Францыскапскі касцёл Успення Марыі, г. Пінск 

87. Бакавы алтар маці боскай Ружапцовай, Каля 1730. Дрэ- 
ва, разьба, паліхромія, пазалота. Францысканскі касцёл 
Успення Марыі, г. Пінск. Выяўлены экспедыцыяй ЛМ З 
ІМЭФ АН БССР у 1970 г. 

88. Юры. Каля 1730. Дрэва, разьба, паліхромія, пазалота. 
Францыскапскі касцёл Успення Марыі, г. Пінск 
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89. Антоній з дзіцем. Каля 1730. Дрэва, разьба, паліхромія. 
аўра касцёл Успення Марыі, г. Пінск 
““. Антоній з дзіцем. Каля 1730. Фрагмент, Дрэва, разьба, 
паліхромія. Францысканскі касцёл Успення Марыі, г. Пінск 
91. Лука. Каля 1730. Дрэва, разьба, паліхромія, пазалота. 
Фрапцысканскі касцёл Успення Марыі, г. Пінск 
92. Мацфей. Каля 1730. Дрэва, разьба, паліхромія, пазалота. 
Францысканскі касцёл Успення Марыі, г. Пінск 
93. Марк. Каля 1730. Дрэва разьба, паліхромія, пазалота. 
Францысканскі касцёл Успення Марыі, г. Пінск 
94. Павел. Каля 1730. Дрэва, разьба, паліхромія, пазалота, 
Францысканскі касцёл Успення Марыі, г. Пінск 
95. Галоўны алтар. 1726. Дрэва, разьба, паліхромія. Касцёл 
Іаана Хрысціцеля, в. Камаі Віцебскай вобл. Выяўлены экс 
педыцыяй Л 23 ІМЭФ АН БССР у 1977 г. 
96. Ян Хрысціяп Шміт з чаляднікамі. Галоўны алтар. 1737-- 
1760. Дрэва, разьба, таніроўка. Езуіцкі касцёл Францыска 
Ксаверыя, г. Гродна. Выяўлены экспедыцыяй ЛМ? 14 ІМЭФ 
АН БССР у 1975 г. 
97. Ян Хрысціяя Шміт з чаляднікамі. Галоўны алтар. 
1737--4760. Фрагмент. Дрэва, разьба, тапіроўка. Езуіцкі 
касцёл Францыска Ксаверыя, г. Гродна. 
98. Ян Хрысціян Шміт з чаляднікамі. Галоўны алтар. 1737-- 
1760. Фрагмент. Дрэва, разьба, таніроўка. Езуіцкі касцёл 
Францыска Ксаверыя, г. Гродна 
99. Ян Хрысціян Шміт з чаляднікамі. Галоўны алтар. 1737-- 
1760. Фрагмент. Дрэва, разьба, тапіроўка. Езуіцкі касцёл 
Францыска Ксаверыя, г. Гродна 
400. Ян Хрысціян Шміт з чалядпікамі. Самуіл. 1737--1760. 
Дрэва, разьба, таніроўка. Езуіцкі касцёл Францыска Ксаве- 
рыя, г. Гродна 
104. Ян Хрысціян Шміт з чалядпікамі. Андрэй. 1737--1760. 
Дрэва, разьба, таніроўка. Езуіцкі касцёл Францыска Ксаве- 
рыя, г. Гродна 
402. Ян Хрысціян Шміт з чаляднікамі. Апостал. 1737--1760. 
Дрэва, разьба, таніроўка. Езуіцкі касцёл Францыска Ксаве- 
рыя, г. Гродна / 4 
103. Іакім. Сярэдзіна ХУПІ ст. Дрэва, разьба, паліхромія. 
Мікалаеўская царква, в. Вярховічы Брэсцкай вобл. Выяўле- 
ны экспедыцыяй М 52 ІМЭФ АН БССР у 1980 г. МСБК 
АН БССР : з 
104. Ганпа. Сярэдзіна ХУПІ ст. Дрэва, разьба, паліхромія. 
Мікалаеўская царква, в. Вярховічы Брэсцкай вобл. МСБК 
АН БССР е 8 
105. Саваоф. Сярэдзіна ХУПІ ст. Дрэва, а анна 
іцкі касцёл, в. Шарашова Брэсцкай вобл. Выяу, - 
акце м б 1мэФ АН БССР у 1981 г. МСБК насі 
406. Архангел Міхаіл. Сярэдзіна ХУПІ ст. Дрэва, разьба, па- 
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ліхромія. Касцёл Раства багародзіцы, в. Трабы Гродзенскай 
вобл. Выяўлены экспедыцыяй ЛМ 24 ІМЭФ АН БССР у 
1976 г. МСБК АН БССР 
107. Апостал. Сярэдзіна ХУПІ ст. Дрэва, разьба, паліхромія. 
Троіцкая царква, в. Зёлава Брэсцкай вобл. Выяўлены экс- 
педыцыяй 2 58 ІМЭФ АН БССР у 4984 г. МСБК АН БССР 
108. Ян Непамук. Сярэдзіна ХУПІ ст. Дрэва, разьба, палі- 
хромія. Святадухаўская царква, в. Вялікае Падлессе Брэсц- 
кай вобл. Выяўлены экспедыцыяй 2? 33 ІМЭФ АН БССР у 
1978 г. 
109. Хрыстос перад Пілатам. Сярэдзіна ХУПІ ст. Фрагмент. 
Дрэва, разьба, паліхромія. Успенская царква, в. Тэўлі Брэсц- 
сай вобл. Выяўлены экспедыцыяй 79 4 ІМЭФ АН БССР 
1970 г. ДММ БССР 
(0. Хрыстос перад Пілатам. 2-я пал. ХУІ ст. Дрэва, разь- 
. паліхромія, пазалота. Мікалаеўская царква, В. Азяты 
Брэсцкай вобл. Выяўлены экспедыцыяй М З ІМЭФ АН 
СР у 4910 г. ДММ БССР 
(11. Хрыстос перад Пілатам. Канец ХУЦІ ст. Дрэва, разьба, 
паліхромія. Слонімекі р-н. Выяўлены экспедыцыяй М 8 
ІМЭФ АН БССР у 1982 г. МСБК АН БССР 
(12. Павел. Сярэдзіна ХУПІ ст. Дрэва, разьба, таніроўка. 
Касцёл дзевы Марыі, в. Мецібава Гродзенскай вобл. Выяў- 
лены экспедыцыяй 7 8 ІМЭФ АН БССР у 1973 г. 
(13. Пётр. Сярэдзіна ХУПІ ст. Дрэва, разьба, таніроўка. Кас- 
цёл дзевы Марыі, в. Мсцібава Гродзенскай вобл. Выяўле- 
ны экспедыцыяй Лё 8 ІМЭФ АН БССР у 1973 г. 
144. Павел. Сярэдзіна ХУЦПІ ст. Фрагмент. Дрэва, разьба, 
паліхромія. Петрапаўлаўская царква, в. Гарадзішча Брэсц- 
кай вобл. Выяўлепы экспедыцыяй М 3 ІМЭФ АН БССР у 
1970 г. МСБК АН БССР 
115. Пётр. Сярэдзіна ХУПІ ст. Дрэва, разьба, паліхромія. 
Петрапаўлаўская царква, в. Гарадзішча Брэсцкай вобл. Вы- 
яўлены экспедыцыяй М З ІМЭФ АН БССР у 1979 г. МСБК 
АН БССР 
116. Себасцьян. Канец ХУПІ ст. Дрэва, разьба, паліхромія. 
Касцёл Іаана Хрысціцеля, в. Сталовічы Брэсцкай вобл. Вы- 
яўлены экспедыцыяй 2 38 ІМЭФ АН БССР у 1979 г. МСБК 
АН БССР 
117. Лялькі. Магілёўская батлейка. ХІХ ст. 
118. Разьбяр Пятра. Павел. Сярэдзіна ХУПІ ст. Дрэва, разь- 
ба, паліхромія. Мікалаеўская царква, в. Нягневічы ТГро- 
дзенскай вобл. ДММ БССР 
119. Разьбяр Марка. Іаан. Сярэдзіна ХУПІ ст. Дрэва, разь- 
ба, паліхромія. Мікалаеўская царква, в. Нягневічы Гродзен- 
скай вобл. ДММ БССР. 
420. Хрыстос ля слупа. Сярэдзіна ХУПІ ст. Дрэва, разьба, 
таніроўка. Царква Маці боскай, в. Сакалова Брэсцкай вобл. 
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аа экспедыцыяй М 3 ІМЭФ АН БССР у 1970 г. 
121. Апостал. 2-я пал. ХУЦІ ст. Дрэва, разьба, тапіроўка. 
Касцёл Сэрца Ісуса, в. Пелішча Брэсцкай вобл. Выяўлены 
экспедыцыяй Л 4 ІМЭФ АН БССР у 1970 г. 

122. Павел. Зя пал. ХУПІ ст. Дрэва, разьба, паліхромія. 
Касцёл Сэрца Ісуса, в. Пелішча Брэсцкай вобл. Выяўлены 
экспедыцыяй М 4 ІМЭФ АН БССР у 1970 г. к 

123. Пётр. 2-я пал. ХУПІ ст. Дрэва, разьба, паліхромія. 
Касцёл Сэрца Ісуса, в. Пелішча Брэсцкай вобл. Выяўлены 
экспедыцыяй Ф 4 ІМЭФ АН БССР у 1970 г. з 

124. Апостал. 2-я пал. ХУІІІ ст. Дрэва, разьба, паліхромія. 
Касцёл Ушэсця, в. Адэльск Гродзенскай вобл. Выяўлены 
экспедыцыяй Хе 14 ІМЭФ АН БССР у 1975 г. 

125. Марыя Магдаліна. Канец ХУІІІ ст. Дрэва, разьба, па- 
ліхромія. в. Таркачы Гродзенскай вобл. 

126. Марыя Магдаліна. Канец ХУПІ ст. Дрэва, разьба, па- 
ліхромія. в. Таркачы Гродзенскай вобл. 

127. Казімір. Канец ХУПІ ст. Дрэва, разьба, паліхромія, 
Касцёл дзевы Марыі, в. Парэчча Гродзенскай вобл. Выяў- 
лены экспедыцыяй 2 80 ІМЭФ АН БССР у 1982 г. 

128. Ян Непамук. Канец ХУПІ ст. Дрэва, разьба, паліхро- 
мія. Міхайлаўскі касцёл, в. Лужкі Віцебскай вобл. Выяўле- 
ны экспедыцыяй 2 7 ІМЭФ АН БССР у 1972 г. 

159. Маці боская. 1-я пал. ХІХ ст. Дрэва, разьба. в. Сопкаў- 
шчына Мінскай вобл. Калекцыя Я. М. Сахуты 

130. Хрыстос. 1-я пал. ХІХ ст. Дрэва, разьба, в. Сопкаў- 
шчына Мінскай вобл. Калекцыя Я. М. Сахуты 

131. Іаан Багаслоў. 1-я пал. ХІХ ст. Дрэва, разьба, в. Соп- 
каўшчына Мінскай вобл. Калекцыя Я. М. Сахуты 

439, Распяцце. 2-я пал. ХУІІ ст. Дрэва, разьба, паліхромія, 
в. Моладава Брэсцкай вобл. Выяўлена экспедыцыяй М 4 
ІМЭФ АН БССР у 1970 г. 

133. Смуткуючы Хрыстос. Пач. ХІХ ст. Дрэва, разьба, палі- 
хромія. Троіцкі касцёл, в. Косава Брэсцкай вобл. Выяўлены 
экспедыцыяй Л б3 ІМЭФ АН БССР у 1981 г. МСБК АН 
БССР 

134. Архангел Міхаіл. 1-я пал. ХІХ ст. Дрэва, метал, разьба, 
прасечка, в. Забалаць Гродзенскай вобл. ДММ БССР. 

135. Іосіф з дзіцем. 41-я пал. ХІХ ст. Дрэва, метал, разьба, 
прасечка. в. Забалаць Гродзенскай вобл. ДММ БССР 

136. Юры. 1-я пал. ХІХ ст. Дрэва, метал, разьба, прасечка, 
в. Забалаць Гродзенскай вобл. ДММ БССР 

137. Распяцце з прадстаячымі. 1-я пал. ХІХ ст. Дрэва, разь- 
ба, паліхромія. в. Забалаць Гродзенскай вобл. ДММ БССР 
438. Распяцце з прадстаячымі. 1-я пал. ХІХ ст. Фрагмевт. 
Дрэва, разьба, паліхромія. в. Забалаць Гродзенскай вобл, 


ДММ БССР 
203 


139. Апостал Пётр. Канец ХУПІ -- пач. ХІХ ст. Дрэва, разь- 
ба, таніроўка. Капліца ў в. Прошкава Віцебскай вобл. Вы- 
яўлены экспедыцыяй М 7 ІМЭФ АН БССР у 1972 г. МСБК 
АН БССР 
110. Апостал Павел. Канец ХУЦІ -- пач. ХІХ ст. Дрэва, разь- 
ба, тапіроўка. Капліца ў в. Прошкава Віцебскай вобл. Вы- 
яўлены экспедыцыяй М 7 ІМЭФ АН БССР у 1972 г. МСБК 
АН БССР 
141. Апостал Павел. Канец ХУП -- пач. ХІХ ст. Фрагмент. 
Дрэва, разьба, таніроўка. Капліца ў в. Прошкава Віцебскай 
вобл. Выяўлены экспедыцыяй М 7 ІМЭФ АН БССР у 1972 г. 
МСБК АН БССР 
(42. Фрагмент свечачніка. Пач. ХІХ ст. Дрэва, разьба, палі- 
ўромія. Мікольская царква, в. Косава Брэсцкай вобл. Вы- 
ены экспедыцыяй 79 63 ІМЭФ АН БССР у 1981 г. МСБК 
БССР 


Паказальнік імён скульптараў 


Акулаў Герасім 141 
Алгардзі Аляксандр 96 
Аліцкі Ф. 135 

Амросій 101 

Ананія 98, 99, 101, 102, 194 
Андрэеў Канстанцін 141 
Арсеній, старац 130, 131 
Астапчык Іосіф 185 


Берэчы Б. 90 
Блокэ Абрагам ван дэн 83 
Блокэ Вільгельм ван дэн 83, 88, 194 


Бернардзін Занобія дэ Джыаноціе 76, 77, 79, 


194 і 
Берніні Джаваді Ларэнца 95 
Бэйтнік Матэвуш 114 


Вартэнсбергер Марцін 103 
Вашчынскі Іосіф 124 
Венетус Даменік 104, 194 


Гіжыцкі Павел 114 
Грым Якаў 120 
Гэбрэр Петр 88 
Датрах Антоні 120 
Дурніцкі П. 135 
Жылевіч М. 116 
Жэброўскі Томаш 415 


Зіноўеў Сцяпан 131 


Іваноў Андрэй 141 
Іпаліт, старац 141 


Карагліе Ян Якуб 104 
Касінскі Б. 122 
Кернер Ян 120 

Клауе Ян 414 

Конрад Вальтэр 88, 89 


асананс нагана аус аваа рар раах 


Лазурэвіч 122 

Манаграміст НД 105 
Манаграміст РР 105 
Масціцкі А. 135 

Мельхіер 103 

Міхайлаў Клім 130, 131, 141 


Падавана Ян Марыя 
103, 104, 194 

Паўлоўскі Якуб 114 
Паўлаў Давыд 141 
Перэці Петра 116 
Пільграм Антон 54, 55 
Пфістар Ян 82, 88 
Пшышчынскі Францішак 120 


(Моска) 76, 79, 80, 82, 


Разьбяр Пятра 179 

Разьбяр Марка 179 

Росі Франчэска 95, 96 

Сала Себасцьян 85, 88, 194 
Санта Гучы 82, 83 

Трусіцкі С. 135 

Трыльнер Хануш 106, 107, 194 
Флорыс Карнеліус 83 


Франк Валенты 103, 194 
Франц 124 

Хедэль Ян (Іосіф) 124, 126 
Хернік Стэфан 104 

Цыні Джавані 76, 194 
Шміт Ян Хрысціян 159, 162 


Шык Міхаіл 120 
Штыпля Хануш 106 


Энгельгарт Ян 105, 194 


Змест 
исааыгаыы--ы-ы-ныаыыышаааааананачнаанынааанннананааснаная 


ЎВОДЗІНЫ 2-2 а Э 
ПЛАСТЫКА С ТАРАЖЫ ТНАРУСКАГА ПЕ. 
РЫЯДУ гея Я 9 
Металапластыка ...г-а 1 ска аба А 
Разьбяная пяЯястыкаг-е кача аа аа а рна 
УПЛЫВЫ РАМАНСЕАГА СТЫЛЮ І ГОТЫ- 
КІ. г. замене 39 
СКУЛЬПТУРА ЭПОХІ РЭНЕСАНСА . . . 51 
Алтарная скульцтура . . . . . . . .5 54 
Надмагіляі: 7. аа ана ане аца 
Дробная пластына галаса 2 а араты аа 
СКУЛЬПТУРА ПЕРЫЯДУ БАРОКА . . . 109 
Стукавая плаётыка" а а аа 
Драўляная скульптура. . . . . . . . 129 
ЗАКЛЮЧЭННЕ ара нанава ранае 
СПІС 1ЛЮСТРАЦЬЫЯх ен «у Эб 


ПАКАЗАЛЬНІК ІМЁН СКУЛЬПТ АРАЎ сама 








- Наўчное изданпе 


“Карэктар 3. Я. Губашына 


ЛЕОНОВА АЛЛА КОНСТАНТИНОВНА 


 ДРЕВНЕБЕЛОРУССКАЯ 


СКУЛЬПТУРА 


Минск, издательство «Навука і тэхніка» 
На белорусском языке 


Навуковае выданне 
ЛЯВОНАВА АЛА КАНСТАНЦІНАЎНА 


СТАРАЖЫТНАБЕЛАРУСКАЯ 
СКУЛЬПТУРА 


Загадчык рэдакцыі Л. 1. Пятрова 
Рэдактар М. А. Вячорка 

Мастак Г. 1. Мацур 
Мастацкі рэдактар А. 4. Кулажэнка 
“Тэхнічны рэдактар А. У. Скакун 


гах 























